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Jean Schensul és Campbell Dalglish
Nehéz kiit: improvizacios film
és fiatalokkal végzett részvételi akciokutatas

Absztrakt: Az oktatasi témakban publikalé antropologusok tobbségétdl azt varjak a ta-
narképzésben, hogy megtanitsék a hallgatoknak, hogyan lehet az etnografia segitségével
eredményesebben tanitani. A tantervek kidolgozasdban és az oktataspolitikdban is sza-
mitanak rdjuk. Az antropolégusok és pedagogiai etnografusok altal végzett alkalmazott
oktatdsi munkdnak azonban van egy hatalmas teriilete, amely kiviil esik ezeken a torek-
véseken. Ide tartozik az iskoldn kiviili tanulds tanterveinek kidolgozasa, a mizeumi kial-
litdsok és egyéb interaktiv bemutatdk kitaldldsa és megvalositasa, a kutatasi eredmények
innovativ nyilvanos bemutatdsa, valamint a nyilvinossag bevondasanak 4j mddjai, melyek
lehet6vé teszik az érintetteknek a sajat kutatasaik alapjan a beavatkozast és érdekérvénye-
sitést (Schensul 2011). Ebben a kéonyvfejezetben a fiatalokkal végzett részvételi akcidku-
tatds (YPAR) és az improvizacios filmkészités kozotti kapesolatra 6sszpontositunk, mint
olyan pedagogiai megkozelitésre, amely a tarsadalmi, gazdasagi és oktatasi egyenldtlen-
ségeket megtapasztald fiatalok hangjat azzal erdsiti a nyilvanossagban, hogy kiilonleges
modon teszi lehetévé szamukra, hogy kutatasaikba és meg¢élt tapasztalataikba érdemben
bevonjanak kiilonféle kozonségeket.

Kulcsszavak: pedagodgiai etnografia, fiatalokkal végzett részvételi akciokutatas (YPAR),
improvizacids filmkészités, egyenlotlenségek
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A fiatalokkal végzett részvételi akciokutatas és a transzformativ tantervek

Az antropolégusok és a kritikai pedagogia képviseldi szerint a fiatalok oktatdsanak
transzformativ megkozelitése az egyéni, csoportos és tarsadalmi szint(i igazsdgossag és
a méltanyossag kérdéseire iranyul. A fiatalokkal végzett részvételi akcidkutatds (a tovab-
biakban YPAR) az egyik gyakran emlitett mddszer, a kritikai pedagdgia pedig a legkohe-
rensebb keret, amelyben a transzformativ tanterveket értelmezni lehet (Berg, Coman és
Schensul 2009; Schensul 2011, 2012; Schensul és Berg 2004; Schensul, Berg, Schensul és
Sydlo 2004). Darder és munkatarsai szerint a kritikai pedagogia a kovetkez6 felismerésre
vezeti ra a fiatalokat: az, hogy mirél gondoljak, hogy normativ és megvaltoztathatatlan és
hogy erre milyen valaszaik vannak, nem mas, mint kulturalis és tarsadalmi konstrukeid,
és joguk van tajékozottan cselekedni azért, hogy megvaltozzanak a nem demokratikus
struktarak és gyakorlatok (Darder, Baltodano és Torres 2003: 9). A parbeszéd, a reflexid
és a cselekvés korforgasan keresztiil a fiatalok a domindns narrativak és magyarazatok
kollektiv megkérddjelezésével képessé valhatnak a szerepiik megerésitésére és a kritikai
tudatossag kialakitdsara (Freire 1970). Ennek a folyamatnak kulcsszerepe van abban, hogy
a fiatalok allampolgari szerepvallalassal a transzformativ véltozasokon keresztiil vélaszt
adjanak az igazsagtalan koriilményekre (Freire 2008). A kritikai pedagdgiai gyakorlat ki-
egyensulyozott megkozelitése magéban foglalja az egyenlétlenség valamennyi forrasanak
gondos elemzését, beleértve a fajt, az etnikumot, a nemi szerepeket, az életkort, a politikai
hegemoniat és a hatalom és a dominancia egyéb formait (Giroux 1989).

Sokat frnak a kritikai pedagdgiai gyakorlatban rejl6 potencialrél, de homaly fedi, hogy
milyen mddszertannal lehet ezeket a folyamatokat az YPAR keretében megvaldsitani. Ez
alol fontos kivétel a Cammarota és Fine szerkesztésében megjelent kotet (2010), amelynek
viszont egyetlen szerzGje sem mutatja be a részvételi filmkészitést vagy a szinhdzi imp-
rovizaciot mint a kritikai YPAR mddszerét. Abban a forméban, ahogy a Kozosségkutato
Intézet (Institute for Community Research, ICR) hasznalja, az YPAR a transzformativ
iskolai és iskolan kiviili oktatas eszkoze (Berg, Coman és Schensul 2009; Schensul 2012;
Schensul, Berg, Schensul és Sydlo 2004). A Kozosségkutatdé Intézet konstruktivista
facilitaciés megkozelitéseket, csoportos problémamegoldast és fiatalokra hangolt etno-
grafiai modszereket alkalmaz, melyekkel kritikai tudatossagot és folyamatos, fokozatos
tarsadalmi valtozast general, erdsiti a fiatalok hangjat és a kollektiv hatékonysagot, és fej-
leszti a fiatalok alapvetd készségeit az olvasds, az irds, a kommunikdci6, a matematika és
a szocialis fejlédés terén.

A kritikai performativ etnografia (Denzin 2003) kulturalis folyamatokat illusztral vagy
szélesebb kozonséghez juttatja el a kutatasi eredményeket azzal, hogy a szerepl6ket be-
vonja az etnografiai értelmezés performanszaba. A performativ etnografia kovetkezetlen a
kozonség bevonasaban, hol parbeszédbe hivja, hol tovabbi adatok generaldsara hasznélja
Gket. A kritikai performansz teriiletén beliil a legismertebb megkozelités az Elnyomottak
Szinhéza (Theatre of the Oppressed): ennek keretei kozott egy ellentmondasokkal vagy
strukturélis/tdrsadalmi kérdésekkel foglalkozé szindarab jon létre, amelyben a kozonség

Forras: A Hard Way Out: Improvisational Film and Youth Participatory Action Research. In Participatory Visual
and Digital Research in Action [2015]. Aline Gubrium, Krista Harper és Marty Otafiez (szerk.). London: Routledge,
115-128. Hungarian translation © Replika.
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részt is vehet alternativ befejezések improvizalasaval (Boal 1992). Ezt a megkozelitést fil-
mesek is alkalmaztak (Rothschild 2014), és osztélytermi kornyezetben is eléfordul (Ho-
ward 2004). Az Elnyomottak Szinhaza megkozelités a kritikai pedagdgidhoz hasonld
elveken alapul: a strukturdlis egyenl6tlenségek altal érintett csoport szinhazi részvétele
a megélt tapasztalatai révén hiteles szerepléként és reflektaloként; dialégus, melynek so-
ran kozosen hatarozzak meg az elbeszélést; reflexid, melynek 6 eszkoze a kozonséggel
folytatott folyamatos parbeszéd; majd tovabblépés a cselekvés iranyaba. Az Elnyomottak
Szinhazanak legtobb példdja azonban elsésorban a szinészek megélt tapasztalataibol tap-
lalkozik, nem része az aktivistak részvételével végzett YPAR.

Esetiinkben a részvételi improvizacios technikdkat alkalmazo filmezés egyesiti a kriti-
kai pedagdgiat, a performativ etnografiat és a kritikai szinhazat. A fiatalok altal vezérelt,
interjura és megfigyelésre épiilé etnografiai kutatas révén megjelennek az eltérd perspek-
tivak, és a résztvevé szereplék tanult és megélt tapasztalatainak beépitése gazdagitja az
elbeszélést. A kutatasi folyamatban a fiatalok kapcsolatba keriilnek masokkal, ami fejleszti
a szocialis készségeiket és kritikai elemzdképességiiket. A filmezés segit abban, hogy az
tizenet tobbféle kozonséghez jusson el, de kozben megérzi a parbeszédben, reflexioban
és cselekvésben rejlé lehet6ségeket. Raadasul a kritikai kutatason, elemzésen és improvi-
zacion alapuld részvételi filmezést be lehet épiteni olyan modszerekbe, ahol a kozosségi
média felhasznalasaval probaljak felhivni a nyilvanossag figyelmét valamilyen problé-
mara és mozgositani 6ket az analdg térben, illetve az interneten sziikséges cselekvésre
(v6. Cohen et al. 2013). A kozosségi média, az ismeretterjesztés, az audiovizualis ter-
mékek, a részvételi akciokutatds és a tarsadalmi mozgalmak kozotti kapcsolatok a pe-
dagégiai antropoldgiaban épp csak sziilet6ben vannak, és apolni kell 6ket ahhoz, hogy
transzformativ véltozasokat hozhassanak iskolakban és kozosségekben. Az aldbbiakban
bemutatott eset ebbe az irdnyba tett 1épés.

Aha-élmények: YPAR és improvizacids filmezés

Egyikiink (Jean Schensul) mddszertani és oktatasi hattérrel rendelkezd alkalmazott orvo-
si antropoldgus. 1987-ben alapitotta a Kozosségkutato Intézetet, ahol jelenleg is dolgozik.
A szervezetet azért hoztak létre munkatdrsaival, hogy a kutatas ,,eszkozeit” (elmélet, mod-
szerek, eredmények, terjesztés) egy sokszint vilagban, a kozosségekkel és mds szerveze-
tekkel egytittmiikodve az igazsagossag és a méltanyossag elémozditdsara lehessen hasz-
nalni. A Ko6zosségkutat6 Intézet abban egyediildlld, hogy talalkozasi pont a kozosségi val-
tozasokért dolgozo, egyetemen képzett kutatdk és a céljaikat oszt6d kozosségi érintettek és
lakosok kozott. Hartford (Connecticut), ahol az intézet talalhatd, egy koriilbeliil 120 000
lakosu varos, ahol az ipar az Egyesiilt Allamok egész északkeleti régi6jaban tortént visz-
szaesése stlyos gazdasagi problémdkhoz vezetett. A Kozosségkutat6 Intézet munkajanak
mar az elsé pillanattdl fontos része volt az YPAR. A ,,tobbféle intelligencia” keretrendsze-
rében (Gardner 1999) kiilonféle muivészeti formakat integralunk a kutatasi folyamatba és
ezeket az eredmények terjesztésére is felhaszndljuk. Az alabb ismertetett filmes projekt
volt a Kozosségkutato Intézet elsé kisérlete arra, hogy a részvételi improvizacios filmet
hasznilja az intézet YPAR céljainak elémozditasara.
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Hartford bizonyos varosnegyedeiben a kilencvenes évek elején elharapoztak a ka-
bitoszerrel kapcsolatos erdszakos cselekmények, ezekre adott valaszként jott létre a
Kabitoszerprevencids Kozpont altal finanszirozott 6téves Kamasz akciokutatasi program
(Teen Action Research Project, TARP). A Kozosségkutatd Intézet és harom, fiatalokat
segitd kozosségi szervezet egylittmiikodése harom varosrész afroamerikai, latiné és egyéb
fiataljait érte el. Egy egyéves prevencios program soran a fiatalok tanultak a kébitoszer-
kereskedelemrdl és a szerhasznalatrdl, és megtanultak, hogy magukat a kozosségi valtozas
agenseinek tekintsék. Minden csoportnak egy YPAR-projektet kellett végrehajtania. A be-
avatkozds egésze a szocidlis tanulds és az onhatékonysag elméletén (Bandura 1994), vala-
mint a felel¢sségvallalas (Watts, Diemer és Voight 2011) és kozosségszervezés (Christens
és Dolan 2011) elméletén alapult. Az alapgondolat az volt, hogy ha a fiatalokat kollektiven
bevonjak a szerhasznalattal kapcsolatos kutatdsba és cselekvésbe, akkor jobb eséllyel ala-
kitanak ki kabitdszer-ellenes normakat és tartézkodnak kabitdszerrel kapcsolatos kocka-
zatos magatartdsoktdl (Berg et al. 2009).

A TARP-fiatalok térképezési és megfigyelési feladatokat végeztek, és mélyinterjukban
kérdezték tarsaikat és felné6tt tamogatoikat az erészak torténetérdl és a kozosségi erdszak
eseteirdl, arrdl, hogy mennyire vannak kitéve a varosrészitkben dulé drogkereskedelemmel
jaro erészaknak, és hogy ez a tapasztalat milyen félelmet kelt benniik. Az igy nyert adatok
révén sajat személyes tapasztalataikat ki tudtak egésziteni azzal a tuddssal, hogy a kabito-
szer/erészak interfész hogyan hat mas fiatalokra és felnttekre. Feltett szandékuk volt, hogy
ezt a tudast a bandak és a kabitoszerrel kapcsolatos erészak visszaszoritasara hasznaljak.

Abban az iddszakban, amikor mar cselekvési lehetdségeken gondolkoztak, Schensul
megismerkedett Campbell Dalglish filmrendezével, aki a Yale Szinmiivészeti Intézetében
végzett és akkoriban a New York-i Egyetemen (NYU) tanitott filmkészitést. Dalglish osz-
totta Schensul nézeteit a kutatds és a sajat hang kapcsolatardl, és 6 is ugy vélte, hogy a
fiatalok mélyebb szinészi alakitasra lesznek képesek, ha az adatok és a személyes és ko-
z0sségi tapasztalataik alapjan maguk alakithatjak ki a cselekményt és a forgatékonyvet.
Chowdhury és munkatarsai (2010) is arra mutatnak ra, hogy noha eredményét tekintve
lehet kevésbé kifinomult, az improvizdcio er6siti a szinészek sajat hangjat a folyamatban
és a produktumban. Schensul és Dalglish kidolgozta egy olyan kutatésra, kozos forgato-
konyvirasra és improvizacidra éptl6 film tervét, amelyet a fiatal kutatokkal egytittmiikod-
ve valdsitananak meg.

Az aktivista pedagogus és filmrendezé Campbell szinhazi ismeretekkel rendelkezett:
improvizacid, pantomim, ének, modern tdnc, szinhaz és dalszerzés. Konfliktuskezelési
készségeit Connecticutban fejlesztette, amikor borténokben, fiatalkortak javitdintéze-
teiben, gettobeli iskoldkban és szamos kiilonboz altalanos és kozépiskolai programban
dolgozott New Haven-i fiatalokkal. Ennek sordn azt tapasztalta, hogy a fiatalok egyszerre
valdsagos, szorakoztatd és informativ karakterek eljatszasaval mondjék el a torténetii-
ket. Az volt az egyik korai ,,aha” élménye, amikor rgjott, milyen fontos, hogy a fiatalok
szinészként kozonség el6tt 1épjenek fel. Mivel volt gyakorlata a kiilonboz6 eréforrasok
koordindlasédban, kapcsolatba 1épett a kozszolgalati televizioval, amelynek kimondottan
feladata, hogy kozszolgalati miisorok céljara workshopokat biztositson. Campbell didk-
jai elmondtdk, hogy mennyire megindit6 volt, amikor a kozszolgalati televizidban lattak
viszont az életiik, kozosségeik, vagy éppen rokonaik torténeteit, 6 maga pedig képes volt
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ugy Osszekotni a didkok torténeteit filmes eszkozokkel, hogy 4atjojjon a személyiségiik
és a hangjuk. A munkét egyrészt a Boal-féle Elnyomottak szinhaza inspiralta, masrészt
a Teyocoyani nevili nicaraguai aktivista szinészcsoport (Weiss 1989), ahol a kozosségbe
val6 belemeriilés a kozosségi torténetek alapja, s ezaltal képes kivaltani a néz6k szenvedé-
lyes reakciojat és cselekvését. A Teyocoyanival vald talalkozasa gy6zte meg arrél, hogy a
filmforgatdkonyviras és rendezés szempontjabol milyen hatalmas jelentdsége van a részt-
vevd megfigyelés immerziv tapasztalatdnak.

Nehéz kitit: egy improvizacios film

A Nehéz kitit (A Hard Way Out) 1992-ben késziilt. A torténet a Charter Oak Terrace (COT)
nevil nagy lakdtelepen folyd élet valosagan alapult. A COT egy konfliktusoktdl gyotort,
ugyanakkor gazdag torténelmi és kulturalis 6rokséggel rendelkezd kozosség. Eredetileg
azért épitették, hogy kielégitsék a II. vilaghaboru utdni fehér veteranok, majd késébb a
bevandorl6 afroamerikaiak és Puerto Ricé-iak lakhatasi igényeit (Radcliffe 1998). A laké-
telepet érintette az a diszkriminativ politika, amely az 1980-as évektdl a szazad végéig az
amerikai 4llami lakaspiac hanyatldsahoz és tonkremenéséhez vezetett. A gondoskodas hia-
nya, a forraselvonds, az egészségiigyi és kozlekedési infrastruktira hidnya, a tarsadalmi el-
szigeteltség és az internalizalt megbélyegzés azt eredményezte, hogy a lakdk ellentmonda-
sos érzéseket taplaltak kozosségiik irdnyaban, mikzben nagyon erésen kotédtek is hozza.

A projekt idején a kozosségben szamos olyan idGsebb afroamerikai és latind bandatag
élt, akiket az 1970-es évek végén kabitoszer-kereskedés miatt bebortonoztek. Bortonéveik
alatt nagyobb bandahdlézatok tagjaiva valtak. Amikor egy évtizeddel késébb szabadultak,
elkezdték toborozni a fiatalokat, hogy vegyenek részt a lendiiletesen fejl6dé orszagos il-
legalis drogkereskedelmi hal6zatban. A fiatalok gy érezték, csak a bandatagsdg nyujthat
nekik védelmet. A bandak kozotti konfliktusok gyakran erészakhoz, 16v6ldozésekhez és
gyilkossagokhoz vezettek. Nem voltak ritkak az autds 16voldozések, folyamatosan egy-
masnak fesziilt a bandak uralma és a kzosségi ellenallas. Ebben a kornyezetben sziiletett
meg a projektiink, hogy alternativat nyujtson azoknak a fiataloknak, akik el akartak ke-
rillni a kabitoszer-fogyasztast és meg akartak akadalyozni, hogy tarsaik valamelyik ban-
déhoz csatlakozva bekapcsolddjanak a kébitdszer-kereskedelembe.

Schensul és a csapat timogatasaval Dalglish elkezdett rendszeres iskola utani megbe-
széléseket tartani a TARP-fiatalokkal. Az volt a cél, hogy tudasukat és tapasztalataikat fel-
hasznélva a fiatalok vizsgédljak meg a bandakhoz kot6dé erészakkal és a kabitoszerrel kap-
csolatos problémakat, és dolgozzanak ki egy dramai torténetet, amelyet videdra vesznek.
A filmezésben egyrész Ron Gould, a Connecticuti Kozszolgélati Televizié (CPTV) mun-
katdrsa segitett, masrészt az NYU adott videos technikai eszkozoket és stabot. A helyzet
a lehetd legkiszamithatatlanabb volt: a TARP csoport egyik tagjara hédlaadas napjan egy
elhaladd aut6bdl tiizet nyitottak és kivégezték, egy masik alkalommal pedig egy hasonld
autos 16voldozés csak masodpercekkel azeldtt tortént, hogy a didkokat autdval atvitték
volna otthonrdl a biztonsagos workshopokba.

A forgatasunk 20 alkalombdl 4llt, amit 6t részre bontottunk. Az 1-3. alkalom soran
improvizacids technikakat prébaltunk ki. A tevékenységek a karakterek kidolgozdsara
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osszpontositottak, azzal a (performativ etnografiai) eléfeltevéssel, hogy mindenki szinész
és a sajat életét jatssza. Amennyiben megértjiikk, hogyan cseleksziink, donthetiink ugy,
hogy megvaltoztatjuk a cselekedeteinket. Amikor az improvizacié révén a fiatalok jobban
megismerték onmagukat és egymast, feldllitottdk torténetiink ,eléfeltevéseinek” listajat.
Minden torténetnek van eléfeltevése, és minden eléfeltevés valamilyen ,véltozd igazsa-
got” képvisel. Ezeket ,,palackba zart tizenetnek” neveztiik. Ha egyetlen valtozo igazsagot
mondhatnank el a kiilvilagnak magunkrol, arrdl, hogy kik vagyunk és mi torténik, mi
lenne az? A fiatal résztvevSknek tobb olyan kérdésre kellett valaszolniuk, amelyek arra
0sztonozték dket, hogy elemezzék az okok és kovetkezmények kolcsonhatasait 4ltalaban,
illetve a sajat életitkben és kozosségiikben. Ez a folyamat 6sszhangban van az YPAR so-
ran alkalmazott, ,,modellezésnek” nevezett kutatasalapu technikéval, amelynek soran a
fiatalok diagramokat készitenek az Gket és kozosségeiket érint6 problémak vélelmezett
okairdl. A valaszadds sordn a csoport jonéhany eléfeltevést azonositott, amelyek koziil
harmat kombindltunk a Nehéz kititban: 1) a bandak uralma haldlhoz vezet; 2) az egyetlen
kiut az, ha keményen dolgozol és a munkan keresztiil jutsz ki; 3) ehhez pedig véltoztatni
kell a viszonyunkon ahhoz, hogy ki irdnyitja az életiinket. Ezek az el6feltevések alkottak
a film elméleti modelljét.

A 4-8. alkalmat az el6feltevések killonboz6 részeit megtestesité szereplok kidolgozasa-
ra szantuk. Egyikiik egy anya, akit mar a torténet legelején megolnek egy autds 16voldozés
sordn, s emiatt kamasz gyerekeinek a sajat keziikbe kell venniiik a sorsukat; az anya egyik
fia, aki a bandak, a kabitdszer, a bandaszabalyok, az er6szak és a kabitoszer-kereskedelem
hatésa ala kertil, de a bandéanak jar6 pénz egy részét félreteszi, hogy anyjuk halala utan ab-
bol fizesse a szamldkat; a fit lanytestvére, aki iskolaba jar, hogy jovét teremtsen maganak
és a csaladjanak; egy szocidlis munkds, aki az allami gondozasba vétellel akarja atvenni
a kontrollt a testvérek élete felett; tovabba bandatagok, akik az 0j helyzetet azzal akarjak
kihaszndlni, hogy allitolag védelmet nytjtanak a kamaszgyerekeknek, de val6jaban a lany
bétyjat akarjak befolyasuk alatt tartani, hogy kockazatos legyen szamara a bandabdl és a
drogiizletbdl val¢ kilépés.

A 9-12. foglalkozason az el6feltevések és a szerepl6k felhaszndlasaval kidolgoztunk
egy harom helyszinen forgatott torténetszerkezetet. A torténet kezdetén az anyat megolik
a lakasa el6tt. A gydszold testvérpar megprobaélja Osszeszedni magat és megtartani a la-
kast. Megérkeznek a bandatagok, és meglatva a kinalkozo lehet8séget a hatalomatvételre,
megprobaljak a fivért bevonni a bandaba. Megérkezik egy allami szocidlis munkas, hogy
érvényt szerezzen annak a szabalynak, miszerint kiskor lany nem élhet egy lakdsban kis-
kort gyammal. Megproébalja szétvalasztani a testvéreket, akik erre nem hajlandoék. Réjon-
nek, hogy jovedelemre van sziikségiik, ha maradni akarnak (lakbért kell fizetni). A lany
ugy dont, hogy visszatér az iskoldba, és munkat taldl, amibdl bevételiik lesz. A fia a lany
hata mogott beleegyezik, hogy tovabbra is drogot aruljon és a bevételt a bandanak adja at.
A névér akkor jon ra, hogy a batyja tovabbra is kapcsolatban all a bandaval, amikor bulizé
bandatagokat talal a lakdsukban. Konyo6rog a batyjanak, hogy szerezzen legalis munkat.
A batyja nem hajland6 a McDonald’sban dolgozni, és marad a bandaban. Megbizzék egy
drogfutdri munkéval.

A huga megproébilja lebeszélni, mondvan, hogy keményen kell dolgoznia, hogy ki-
keriiljon abbdl a nehéz helyzetbdl, amelyben vannak. A fiu tartozik a bandanak azzal
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a pénzzel, amit a lany tudta nélkil a banda pénzéb6l a haztartasi kiadasaikra forditott.
Mivel nem adta le a kabitdszer-eladasbol szarmazo bevételt, bandatestvérei vadasznak ra,
hogy megkapjak a pénziiket és hogy ne tudjon elmenekiilni. A testvérek egy tires lakas-
ban bujkalnak. A bandatagok odaérnek a lakashoz és dorombdélnek az ajton; a film nagy
lovoldozéssel ér véget.

A késébbi foglalkozasokon az elejétdl a végéig elprobaltuk a torténetet, forgatasi hely-
szineket kerestiink, koztiik egy verandat, egy elhagyott lakast a COT lakételepen, autds
helyszineket és egy temetdt; és a CPTV helyszinén tervezett forgatasi napra diszletet épi-
tettiink. Az elsé harom foglalkozason a probakat videdra rogzitettiik a kiilonboz6 helyszi-
neken és a CPTV diszletben.

Dalglish megvagta a jeleneteket és elkészitette a CPTV-nél a filmet, amiben a kollégai,
a TARP munkatdrsai és a fiatalok koziil is tobben kozremiikodtek. A projektcsapat meg-
szervezte Hartfordban a hiszperces Nehéz kitit (20 perc) nagyszabast premierjét, amelyet
egy helyi biztositotarsasag szponzoralt. A tobb mint 400 f6s kozoénségben voltak sziil6k,
kamaszok, kozosségi vezetOk, gyiilekezetek, a YMCA és a Boys and Girls Club szervezetek
és mellettiik a nagykozonség. A szinészek, a producerek, a rendezé és a kollégak bemutata-
sat és elismerését egydras nyitott beszélgetés kovette. Mindenki elmondhatta a véleményét
arrol, hogy mennyire volt pontos és ismerds a szinészek dltal megjelenitett torténet.

A filmet ezutdn vérosszerte bemutattak kiilonféle fiatalokkal foglalkozé programok
keretében. A film elkészitésében részt vevs fiatalok szinte mindegyike tovabbtanult egye-
temen. Dalglish ma is vetiti a filmet a New York-i City College Média és Kommunikacids
Miivészetek tanszékén, mint modellértékd projektet, szemléltetve, hogy egy fiatalok életé-
rél sz616 kulturalis fokusza film készitésénél hogyan lehet bevonni a fiatalokat a kutatésba
és a szinészi improvizacioba. A Kozosségkutatd Intézet pedig tovabbra is vetiti a filmet
connecticuti varosokban €16 fiataloknak, akiket még mindig fenyeget, hogy beszervezik
Gket a drogkereskedelembe és mas illegalis tevékenységekbe. A filmkészités modszertanat
az intézet YPAR programjaiban azéta is alkalmazzak.

A TARP volt a Kozosségkutatd Intézet elsé nagyszabasu vallalkozasa varosi tizenéve-
sekkel. Az intézet elvei kozé tartozott a tobb helyszinnel és kozosségi résztvevével valo
egyittmiikodés (Schensul 1998), és ez a program is ennek szellemében mikodott. A Ko-
z0sségkutatd Intézet biztositotta a prevencids és akcidkutatasi munkatdrsakat, a tantervet,
a képzési foglalkozasokat és a gyartasi programot. A hdrom, fiatalokat segit6 szervezeti
partner biztositott bazist a programhoz, 6k adtak a feliigyeletet, a személyre szabott szol-
galtatasokat, az anyagokat, felszereléseket, és a szallitast. A tizenéves fiatalok, akik részt
vettek a TARP program COT lakoételepi ledgazasaban, a filmforgatokonyv elkészitésének
és el6adasdnak teljes jogu résztvevéi voltak, és a film elkésziilte utdn beszéltek is rola a
bemutatokon. A Hartfordi Lakastigyi Hatdsag biztositotta a COT TARP program bazisat
és az utolsd jelenet forgatdsahoz sziikséges tires lakast. A CPTV a Kozosségkutat6 Intézet
partnereként teljes hozzaférést biztositott stiadiéihoz. A TARP-program szovetségének jo
kapcsolatai voltak mas varosi eréforrasokkal, koztiik a biztositéval, amely a nyilvanos ve-
tités helyszinét fizette.

Hiaba érdeklddtek intenziven, a fiatalok részvételének biztositasa még igy is nagy ki-
hivas volt. A résztvevok élete és kotelezettségei idénként feliilirtak a filmmel kapcsolatos
munkat. A felnétt szovetségesek azonban elkotelezetten tdmogattak a munkét és a fiatal
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résztvevOket a kutatdsi és filmes folyamat soran. Az ehhez hasonlé egytittmtikodésekben
pénzre, emberi eréforrasokra és haldzatépitésre van sziikség a kozos célok kialakitdasahoz.

Amikor a mddszereket mérlegeltiik, szoba kertilt a szinhdzi el6adas értéke a filmmel
szemben. A szinhaz rugalmasabb médium, de nem konnyen tovabbithato, és nehéz meg-
szervezni a kés6bbi el6addsokat, kiilondsen ha a fiatal résztvevék/szinészek elfoglaltak.
A filmezés lehet6vé tette, hogy a szerepeket probdkon tanuljak be, a film pedig kés6bb
korlatlanul vetithet6. A forgatas nagy része a Kozosségkutatd Intézet 1étesitményeiben és
a CPTV-nél zajlott. Kevés utcai jelenet volt, hogy csokkentsék a bandak teriiletén torténd
forgatas kockazatat.

Nem a fiatalok forgattak. Ugyanakkor kozponti szerepet jatszottak a produkcidban:
részt vettek a jelenetek kitaldlasaban és bedllitasaban, a kellékek kivalasztasaban, és a tobbi
csoporttag visszajelzéseit is felhaszndlva a szerepl6k megalkotdsaban és életre keltésében.
Mosher szerint fontos, hogy a csoporttagok — egyesek vagy mindenki - lathassak a film
tobb valtozatat is a vagds folyaman (Mosher 2012). Campbell Hartfordban a CPTV-nél
fejezte be az utdémunkalatokat, eredeti filmzenével, hangkeveréssel és szinezéssel, és a dia-
koknak volt alkalma kzben megnézni a filmet és beleszolhattak a vagasba is. A vagasnak
volt hatdsa. Az egyik szinész teljesen Osszeomlott, miutan megnézte az anyagot: ,Fogal-
mam sem volt réla, hogy ilyen életet élek! Egyszertien elfogadtam, hogy ez a dolgok rend-
je!” Azzal, hogy részt vett a film elkészitésében, képes volt lathatéva tenni egy ,valtozd
igazsagot” a sajat életében.

A kész film volt az els6 alkalom, hogy hartfordi fiatalok egy csoportja be tudta bizonyi-
tani, hogy képes kutatni és reflektalni, el6re megirt és improvizalt elbeszélést 1étrehozni,
majd azt filmmé alakitani, s mindezzel megfogalmazni a véleményét a hartfordi allami
lakotelepen folyo életrdl egy olyan idGszakban, amikor a bandak kiilonésen aktiv tevé-
kenységet folytattak.

Etikai kérdések

A filmkészités és a film mogott allo kutatds elvégzése szamos etikai kérdést vetett fel a titok-
tartas, a kockazat és a sztereotipidk terén. A tizenéves szinészeket jol ismerték a kozosség-
ben, és néhanyukat korabban megprébaltak beszervezni bandékba. A filmkészitésben valo
részvétel er6s kiallas volt a bandak ellen. Ezért rendkiviil fontos volt, hogy a fiatalok NE
a sajat életiikbdl vagy az interjualanyok életébdl vett pillanatokat jatsszak el, hanem valos
élményeken és narrativ interjudsszefoglalékon alapul6 fiktiv szerepléket dolgozzanak ki.
Ezért a Nehéz kit narrativéjahoz osszefércelt torténetek valds helyzeteken alapultak, ame-
lyek a vizsgalt kozosségben él6 valodi emberekre hatottak, de az atdolgozott és fiktiv té-
nyek, események, szereplénevek és helyszinek védték az érintettek magansztérajat és életét.

Hartfordban, egy olyan varosban, amelyet a hatvanas évek varosi tiltakozé mozgal-
mai utan az tizleti és ,belvarosi” érdekek informalis koalicidja szandékosan szegregalt, a
hazatéré veteranok elhelyezésére épitett llami lakdtelep végiil nagyrészt afroamerikaiak
és latinok lakhelye lett. Projektiink idején az orszagos szakpolitika mar jo ideje az allami
bérlakasoktdl valé forraselvonast tdmogatta, ami a hatranyos helyzet koncentracidjanak
novekedésével jart. Ebben a kornyezetben a kozvélemény rasszista és sztereotip nézeteket
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vallott arrdl a kozosségrél, ahol a forgatas zajlott; a szemiikben ez erészakkal, blinozéssel,
drogokkal és abtizussal teli negativ tér volt. A lakosok ambivalensek voltak a kozosségiik-
kel kapcsolatban, osztottak az altalanos véleményt a negativ tulajdonsagairél, ugyanakkor
felismerték kohézidjat és kozos identitasat. A TARP-nak ezért az volt igazan nehéz feladat,
hogy a kozosséggel kapcsolatos ellentmondasos pozitiv és negativ véleményeket a negativ
sztereotipiak erésitése nélkiil mutassa be. Igy a fiatalok ellendlloképessége még akar a
negativ végkimenetelek dacara is a negativ strukturélis tényezok ellenpontjaként jelenik
meg. Ezt a kérdést a filmvetitések alkalmaval rendszeresen megbeszéljiik.

A Kozosségkutatd Intézet munkatdrsai folyamatosan figyelték a potencialis konfliktu-
sokat és fesziiltségforrasokat, hogy reagalni tudjanak a bandak esetleges beavatkozasaira.
A kutatasi stratégia kockdzatos volt, mivel a fiatalok, akik kozvetlenill nem vettek részt
kabitoszerhasznalatban és -kereskedelemben, olyan barataikkal interjiztak, akik viszont
igen. A fiatal kutatokat/szerepléket és a Kozosségkutatd Intézet személyzetét is védeni akar-
tuk minden lehetséges kockazattol, ezért a fiatalok mindig parban interjiztak mas fiatalok-
kal a program altal kijel6lt helyen, és mindig ott volt a kozelben egy, a programhoz tartozé
feln6tt is. Azért, hogy ne azonositsak Sket tévesen, a fiatalok a programot azonositd jelvényt
hordtak maguknal, és volt egy elére megirt szovegiik a céljaikrol. Ugyanakkor a COT lakoé-
telepen futdtlizként terjedd informadcio hatdsara sokan tartottak a program és a filmezés ha-
tasait pozitivnak. A projekt helyszineit jol ismerték a K6zosségkutatd Intézet programjanak
munkatdrsai, akik maguk is reprezentdltdk a koz9sség tagjait, és igyekeztek elére megjosol-
ni a lehetséges problémakat. Az intézményi feltilvizsgalati bizottsag (IRB) bizalmas kezelés-
re vonatkozo protokolljat kovetve az interjukat anonimizaltak, és az interjukbol felhasznalt
anyagok sszevonasaval megakadalyoztak egyének esetleges azonositasat.

A forgatasnal is sok dvintézkedést tettiink. Bar a forgatas nagy része beltéren zajlott a
Kozosségkutato Intézetben, a CPTV-ben vagy egy tavolabbi helyszinen talalhato lakas-
ban, hogy a fiatalokat és a munkatarsakat megvédjiik az esetleges erészaktol, az utolsd
jelenetet a COT lakételepen kellett forgatni, és egy Dalglish éltal felidézett eset j6l szem-
1élteti, hogy az Osszes résztvevé védelme érdekében hogyan vallaltunk és haritottunk el
kockazatokat:

Ez az utolso jelenet, és a két szereplénk, a fivér és n6vér, egy tires COT lakotelepi lakdsban
bujtak el egy ablak alatt, kétségbeesetten reménykedve, hatha valahogy mégse bukkan ra-
juk a banda. Mindketten tudjak, hogy aki egyszer csatlakozott, annak az egyetlen kiut a
kivégzés. Dr. Schensul az utolsé pillanatban tudta meg, hogy az egyik orszagos banda helyi
csoportja tudomast szerzett a projektiinkrél, és jonnek, hogy véget vessenek neki. Bent
vagyok a teremben a két bator TARP-szinésszel, a hangmérnokkel és a NYU-s munkatér-
sakkal. Dr. Schensul kopogtatni kezd az ajtén. ,Campbell. Ez nem biztonsagos. Azonnal
ki kell vinnem innen a sracokat. Azonnal le kell 4llitani a felvételt!” Konyorogtem, hogy
hadd kapjak 6t percet, amig elkésziil a felvétel. A kamerat az ajtdra irdnyitottuk, és meg-
kértem, hogy doromboljon kicsit erésebben, és ezt rogzitettiik, ahogy Dr. Schensul az ajtén
dorombolve eljatszotta a bandatagok szerepét, akik kozben épp felénk tartottak az utcank-
ban, hogy ledllitsék a forgatast. A pillanat nem is lehetett volna valdsagosabb. Befejeztiik
a felvételt, és biztonsdgba helyeztiik a szinészeket. Az operatérommel és a hangmérnokkel
kisétaltunk az épiiletbdl, annyira nyugodtan, amennyire t6link tellett, mikozben néztiik,
ahogy egy csapat fiatal férfi jon az utcan és minket keres.
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Arra is nagy gondot forditottunk, hogy csak nyilvanosan megkozelithetd helyeken filmez-
ziink utcai és hats6 udvari jeleneteket, igy senkinek a konkrét lakohelyét nem lehetett be-
azonositani. Minden prébat, improvizaciot és videofelvételt a helyszinek tulajdonosainak
engedélyével és jovahagydsaval végeztiink. A helyszin bemutatdsahoz gy(ijtétt nyilvanos
felvételek mind koztulajdonban élltak.

Zar6 gondolatok

Ez a projekt volt a K6zosségkutato Intézet elsd kisérlete, hogy az YPAR bevezetésével ers-
sitse a fiatalok hangjat és a kébitoszerhez kothetd erdszak elleni szervezédését. Ez volt az
els6 kisérlet arra is, hogy az adatokboél és megélt tapasztalatokbol egy improvizacidalapu,
részvételi filmes projekt segitségével fogalmazzuk meg a fiatalok nézeteit egy rettenetes
helyzetrdl és ezt cselekvésre sztonzé modon juttassuk el a szélesebb kozonséghez. Az
etnografia lényegét tekintve improvizativ. Alapvet$ eszkozeit az aktudlis kornyezethez,
felhasznaléhoz, kozonséghez és a célhoz igazodva lehet folyamatosan kombindlni. Az
improvizativ filmezésre ugyanez a rugalmassdg jellemz6. Az etnogréfiai alapt improviza-
tiv film reprezentacios szabalyai megkovetelik, hogy az Gsszetett narrativa elemei (nyelv,
torténet, helyszin, szerepl6k és megjelenésiik, kellékek) a helyszint és a torténelmi id4-
szakot hitelesen jelenitsék meg, és az ottani fiatalok aktiv részvételével valosuljanak meg.
A filmre vett kritikai drama abban kell gyokerezzen, ahogyan maguk a szinészek értik
- testbe agyazott és intellektudlis médon - a narrativat létrehozé strukturdlis tényezdket
és hogy mit lehetne tenni elleniik. A hitelesség helyi szinészek bevonaséval érhet§ el, akik
meg is élték és kutattdk is a filmben dbrazolando helyzetet, és akik tapasztalataik 6sszessé-
gét képesek Osszefliggd torténetté és improvizativ forgatokonyvvé alakitani. A Nehéz kit
jo példaja ennek a folyamatnak.

Bizonyitott, hogy a PAR egyéni és tarsadalmi szinten is transzformativ, de a tarsadalmi
valtozasok a politikai dontéshozok oktatasan, a kozosségi szervezddésen és az érdekér-
vényesitésen keresztiil megvalosuld intézkedésektdl varhatdak. A tarsadalmi valtozasra
iranyul6 eréfeszitések tovabbra is személyes parbeszédet és mozgdsitast igényelnek. Ma-
napsag a fiatalok, ahogy sokan masok, a kozosségi médiat hasznaljak véleményiik kifeje-
zésére, ott folytatnak érdekérvényesitd munkat és mozgositanak az offline kampanyok-
hoz. A fiatalok dltal készitett kisér6anyagokkal ellatott rovidfilmek publikus megosztasa a
Facebookon, YouTube-on vagy weboldalakon olyan fenntarthaté térbeli és idébeli elérést
és hatast biztosit, ami messze feliilmulja a helyspecifikus érdekérvényesitést. A Kozosség-
kutato6 Intézet ifjusagi filmjei felkeriilnek ezekre az oldalakra, ahol nagyobb kampanyto-
rekvések részeként tekintheték meg. Az Gjabb technoldgiak — okostelefonok, téblagépek,
fényképezbgépek és videdkamerak - vilagszerte elérhetek. A fiatalokkal végzett részvéte-
li akcidkutatas tarsadalmi véltozasért és igazsdgossagért folytatott kampanyainak kortars
infrastruktardja a kutatas, a filmes reprezentacio, a helyszini és internetes szervezés ssz-
jatékabol fog kialakulni, helyben és globalisan egyarant.

Forditotta: Orbén Katalin
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