4 4 A Minden bizonnyal sokan talalkoztak mar
A H ra dO kepl olyan, képzettarsitasokra épitd képszerkesz-
1. rcr téssel a Hirado hireiben, amely a kdvetkezd
I'GtOI’lkaJ al’lak oldalon lathatéhoz hasonlatos. Ez az asszo-
ri1 - cialo szerkesztésmod — amelyet a megfeleld
nehany képi és szoveges részek alahuzasaval emel-
. , * tem ki — éppen a miisor jellege miatt valhat
] elle gzetessege figyelemre meltova. A hirkészitok elétérbe
keriilése ugyanis ellentmond a hirmiisorok
egyik ideoldgiai elemének, az ,,objektivitas”
kovetelményének. ,,Objektive” ugyan nem
kovetkezik az észt elnok lépegetéseibdl az
orszagok I1épéseinek 6sszehangolasa, ahogy
a forditott logika sem feltétleniil igaz, de igy,
az amugy ,.szaraz” hir kissé ,,emberibb¢”
valt — a készitd altal.

Filmkészités alkalmaval évfolyamtarsa-
immal egyiitt gyakran szembesiiltiink azzal
a kérdéssel, melyik vagokép hova keriiljon
egy-egy filmben. A dontés természetesen
sohasem ,kockafoldobéssal” tortént.! Egy
szoveg majdnem mindig 0j értelmet nyer a
hozza kapcsolddo képpel — egyébként ez a finomabb vagy akar manipulativ jelentések
kialakitasanak egyik eszkoze is. Gyakran éppen az akadalyozta a vagast, hogy egyik felvett
képet sem akartuk az anyag bizonyos részére ravagni, mert azzal olyan jelentéseket impli-
kaltunk volna, amelyek esetleg tavol alltak a szereplé gondolataitol. Nos, ha ezt, az alany
sajat verziojat tiszteletben tarto készitdi magatartast a dokumentumfilmre nem is, a Hirado-
ra vonatkozoan azonban elvarhatonak tartom. E nézépontbol vizsgdltam az MTV Hirado-
janak képszerkesztési eljarasait.

A hirek és a televizio képiségének elemzése a szocioldgia egyik elhanyagolt teriilete.
A sziikds irodalombol kiemelheté az a mara mar klasszikussa valt felmérés, amely a televi-
zi0s kozvetitésen ¢és a helyszinen tapasztalt nézdi élményeket hasonlitja 6ssze (Lang és
Lang 1976), Helmuth Kohl valasztési vereségének képi tanulsagai (Kepplinger 1982), vala-
mint Mandellnek és Shaw-nak a képbeallitasra vonatkozo vizsgalata (Mandell és Shaw
1973). A képi elemzés fontossagat alatimasztja, hogy a miisorok, a hirek verbalis és képi
retorikdja gyakran szétagazo, ennélfogva a kozvélemény-kutatd intézetek médiaclemzései
a ,,partossag” — jellegzetesen hataselméletekbdl taplalkozo — kérdését az iizenetrendszerek
egy részeleme alapjan valaszoljak meg. Dolgozatom — itt nem bizonyithato — eléfeltevése,
hogy a televizié és azon beliill a Hirado képi nyelvezete, képhasznalati sajatossagai mind
hosszt, mind rovid tdvon befolyasolhatjak a néz6 megszerzett ismereteit. Az ismeretszer-

Gayer Zoltan

* A tanulmany elkészitését a Mozgokép és Befogadas Alapitvany szakdolgozati 6sztondijjal tamogatta.
1 A hasonlatért koszonet illeti Molnar Pétert.
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Narrator Képek

Magyarorszag és Esztorszag kozott a legkomo- = 1. totalkép egy sétaloutcarol
lyabb 6sszekotd kapocs a...

nyelv. Mind az észt, mind a magyar a finnugor = 2. emberek az utcan
nyelvcsaladbol szarmazik.

Talan ez is kozrejatszott abban, hogy a magyar = 3. ziszlok felhtizasa zaszloradra
€s az észt elnbk —

eredetileg mindketten ir6k — milyen jOl megér- = 4. Gonez és az észt elndk féltotal, oldalrdl

tették egymast. szorosan egymas mellett
Lennart Meri, akinek még kényve is megjelent = 5. az észt elndk iil, félkozeli, egy konyvet
néhany éve Magyarorszagon, elmondta, ... lapozgat

hogy a hasonl6 multtal rendelkezd orszégoknak = ¢ a7 észt elnék egy hézban, 1épesén folfelé
Ossze kell hangolniuk Iépéseiket az olyan kdzos 1épeget, kamera koveti

célokért, mint az Europai Unidba és a NATO-

ba val6 felvétel.

»A szolidaritisnak az ugynevezett reformpart- o, 5
nemzetek kozott olyan erdsnek kell lennie,

hogy ha koziilik barmelyik orszag elobb lesz

az Eurépai Uni6 vagy a NATO tagja, az segite-

ni tudja a tobbit.”

. Lennart Meri, észt koztarsasagi elndk
nyilatkozik, ugyanott, mint 5-nél

Gonez Arpad az észt elndknek, majd a minisz- o8
terelndknek megigérte, Magyarorszag mindent
megtesz majd, hogy segitse Esztorszag integra-

Ci0jat.

. Goncz ¢és Meri (a 4-es képbdl indulva)
sétalnak balra, majd Goncz kezet raz egy
delegacio tagjaival.

(Hirado, 1996. majus 2. 19.30)

z¢és befolyasolhatosaga annal inkabb valoszinsithetd, minél kevésbé reflektalhato a befo-
lyasolas ténye, azaz minél kevésbé érzi ugy a nézo, hogy vélemeénykialakitasat befolyasolni
akarjak. A grice-i dichotomia (Grice 1979) alapjan ugyanakkor arra kovetkeztethetiink,
hogy a kép — ,természetes jelentése” révén — egy kevésbé reflektalhatd iizenet hordozodja,
szemben a beszéd (narracio) nyilvanvaldan konstrualt jellegével, azzal ugyanis, hogy jelen-
tése ,,nem természetes jelentés”.?> Amennyiben megtaldljuk a képhasznilat épitSkoveit,
hipotézisszer(i kdvetkeztetéseket vonhatunk le a Hiradot néz6 egyén ismereteinek sajatos-
sagair6l. Dolgozatom masik eléfeltevése az, hogy a Hiradotdl a nézok tdbbsége azt varja,
hogy semlegesen, ,,objektiven” tudésitson az adott nap eseményeir8l.3 Ezt a hipotézist épp
a Hirado semlegességét firtato allitasok erdsitik meg. Vizsgalatomban olyan képszerkesz-
tési mddszereket kerestem, melyeket a néz6 feltehetéleg nem érzékel, vagy éppen termé-
szetesnek, szlikségszertinek tart, az egyén ugyanis ezeken a képszerkesztési sajatossagokon
— mint csatornakon — keresztiil talalkozik a ,,nap eseményeivel”.

2 Grice a fényképet hasonlitja Gssze a rajzzal. Ervelése szerint a szemlél6 szaméra a rajzban a szereplére vonat-
koz0 jelentés ,,nem természetes jelentés”, hiszen azt emberi kéz, akarattal rajzolta olyannak, amilyen. A foto-
grafikus kép jelentése ,természetes jelentés”, hiszen az — ugymond — a tényeket rogzitette.

3 Ugy gondolom, hogy az dbrézolas lenne a — valéjaban nehezen meghatarozhaté — ,,objektivitas” mércéje, az
tehat, ha a képeknek és azok egymasutanjanak nem lenne tobb jelentése, mint annak az eseménynek, személy-
nek stb. filmnyelvileg semleges abrazolasa, amely a hir targya. Azaz ha csakis azt latnank, aki a hir szereplGje és
ami a hir téméja.
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A fenti megfontolasok mellett elemeztem 28 Hiradé 426 hirét.* Az anyag belsd dssze-
figgéseit, jellegzetességeit keresve harom f6 képalkotasi eszkdzcsoportot tudtam megkii-
16nboztetni: a funkcionalis képhasznalat kiilonféle formait, az anyag szerkezetén keresztiil
megvalositott értelmezéseket, valamint a szereplék képi abrazolasanak kiilonféle formait.

FUNKCIONALIS KEPHASZNALAT

A Hirado képhasznalata ugyantgy funkcionalis, mint a mas film-, illetve miisortipusoké.
Ez azt jelenti, hogy a képeknek az adott hir struktirajaban jol meghatarozhato szerepe —
azaz jelentése — van, ami tobbnyire tilmutat az egyszerii dbrazolason.’ Az egyes snittek
helyét a hirekben sem a véletlen, hanem a narrator szovege jeloli ki, a kép a szoveg egyes
pontjaira utal asszocialas révén, illetve megprobalja kifejezni azokat. Tapasztalatom szerint
ennek gyakorlati kivitelezése els6 1épésben a szoveg felmondasabol, majd pedig a hang-
anyag képi illusztralasabol all. Mivel az illusztracio szervezdelve a kép és a szoveg értelmi
analogiaja, a vagopont® altalaban a narracié egy hangsulyos elemére mutat. A képi és ver-
balis szint asszociacios viszonya lehet kozeli, illetve enyhe kapcsolaton alapuld, valamint
alatdmaszto, illetve ellenpontozo. A képeknek fogalmakhoz valo tarsitasabol kiemelkednek
a stabilabb képkapcsolasi szokasok, melyek egy visszatérd jelkészlet alkalmazasaval terem-
tenek allandosagot a képfolyamban. Képi metafordkkal, metonimidkkal” az MTV Hirado-
jaban gyakran talalkozhatunk, ezek koziil azonban — ha iranyultsagunk nem egy konkrét
kérdésre vonatkozik — a valamennyire rendszeresen hasznaltakkal érdemes foglalkozni.

A megfigyelt — meglehetdsen sziik idészakot feldleld — miisoregységekben az ,.elmara-
dott teriileteket” meztelen afrikai gyerekekkel, a ,,békét” a targyaldasztallal, a kinai szemé-
lyeket a ,,csempészéssel”, a ,,szavazast”, illetve a ,,valasztasokat™ a televizioval, a ,,sztraj-
kot” az alldogalassal, a ,,kabitdszert” a repiilSterekkel hoztak a kép szintjén dsszefliggésbe.®
A stabil képi-fogalmi kapcsolatokbol all6 jeluniverzum bizonyos értelemben gondolkodasi
format jelol ki, ugyanis a reklamokhoz vagy a politikai klipekhez hasonléan, a Hirado képi
metaforaiban a verbalis és a képi szint egyszerre van jelen. A ,,miivészfilmekben” alkalma-
zott metaforakkal szemben — ahol a képi szintet altalaban nem teszik nyilvanvalova verba-
lisan is — a hirek képi metaforai dogmatikusak. Hasonloan ahhoz, ahogy a reklam kijeldl a
tarsadalom szamara hasznalatos alland6 szokapcsolatokat (,,makacs folt” stb.) és probléma-
tertileteket (még sikeresebb, még fehérebb...), a Hirado a metaforakon keresztiil megerdsi-
ti a redukcionizmust és a problémak haritasat (pl. az AIDS-virust annak afrikai eredetével,
azaz afrikai képekkel 0sszekapcsold, a feketegazdasagot a magyarorszagi kinai piacokkal
szimbolizal6 kotések).

A kép atvitt értelmii hasznalatanak érdekessége — €s egyben magat mint metaforizaciot
leleplezé kiilonds esete — hogy a jel értelme sziikség esetén atirhatd. A kép jelentésének
valtozasait a kovetkezd harom hir aldhuzott képei értelmének valtozasaban kovethetjiik
nyomon:

1995. oktober 11. és november 4. kozott és 1996. aprilis 29. és majus 4. kozott.

Ez tobbé-kevésbé természetes, hiszen — mint mar fentebb utaltam ra — az egyik legnehezebb feladat ugy

Hfelvagoképezni” egy szoveget, hogy a kép ne adjon tobbletjelentést a beszédhez.

6 Vagopont: a film azon pontja, ahol az egyik snitt (megszakitatlan képfolyam) véget ér, és egy masik kezdddik.

7 Képi metaforan azt értem, hogy a kép és a szoveg kozott tartalmi hasonlosag van (mikozben a jel6lé koznapi
értelemben nem azonos a jelolttel), a képi metonimiak a kép és a szoveg tér-, id6-, anyag- vagy okbeli kapcso-
latan alapulnak.

8 Ezek olyan kapcsolatok, amelyek legalabb kétszer eléfordultak a megfigyelt hirekben.

(VN
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1996 aprilis 29-én a Hirado bejelenti, hogy a felkeld csecsenek vezetdje, Jandarbijev
valoszintileg meghalt:

Narrator Képek

A 44 éves Jandarbijev Dudajev meggyilkolasa = 1. kucsmas férfi egy masik férfi kiséretében
utan alig egy hete vette at az elnoki tisztséget. leiil egy asztalhoz, el6ttiik fotos
Az orosz hiriigynokség reggel azt jelentette, ...

hogy a politikus Groznijtél huszonét kilométer- = 2. kiils6, férfi gépfegyverrel, jobbra fordulva
re...

egymassal versengd csecsen csapatok. .. = 3. masik férfi, géppuskaval, balra fordulva
leszamolasanak lett az aldozata. = 4. a (2)-es férfi és egy masik teavizet tolt

Az egykori irodalmar, aki mindig terepszinti = O kucsmas férfi (1). kozeliben. papirrol
egyenruhaban mutatkozott, fején az elmaradha- olvas

tatlan baranykucsmaval, kozvetlenil a fegyve-

res harcban eddig nem vett részt. Korabban

Dudajev alelndkeként a felkeldk legfébb ideo-

légusanak mutatkozott.

(az aldhuzas a késébb visszakdszond képeket jelenti)

Mint lathattuk, a vezetd — egy korabbi felvételen — fehér papirrédl olvas valamit. Az elha-
markodott nekrolég — valamennyire kapcsolodva a képhez, tudniillik hogy Jandarbijev a
képen olvas — az ,,egykori irodalmarrol” beszél. A masnapi, aprilis 30-i adas a kdzelgd majus
elsejérdl szol: moszkvai rendérszazad masirozik a reptlétér kifutdjan, kifejezendd, hogy
Moszkva kiilonleges biztonsagi intézkedéseket tesz az tinnep megtartasa érdekében:

A moszkvai renddrséget kétezer fovel. .. = 1. kamera mellett masirozé rendérok
erésitették meg. A hodinkai reptl6tér kifutopa- = 2. meneteld 1abak, kozeliben, kamera fel,
lyajan tartott eligazitas és... rend6rok

katonas diszszemle utan a... = 3. teherautokra felszallé rendérok
legénységet teherautokra parancsoltak. = 4. ugyanaz kozeli

A rendfenntartokra harul az a feladat, hogy = 5. két renddr teherautdn, kozeli
orkodjenek a fovaros. ..

nyugalman a holnapi linnepség alatt. Moszkva- = 6. rendérautok sorban, egyik kiall
ban ugyanis komolyan tartanak attol, ...

hogy csecsen terroristak Dudajev meggyilko- = 7. egy civil és egy rend6r hattal
lasa...

miatt bosszabdl tamadast intéznek kormany- = 8. épiilet felirattal, kivilrol. ..
éptiletek ellen. ..

E két hir képei a majus 2-i adasban 0j értelmet nyernek. A hir szerint Jelcin és
Csernomirgyin nem mond le a katonai erd alkalmazasarol Csecsenfoldon. E fenyegetés
képi metaforaja az aprilis 30-1 rendormenetelés képe — amellyel a szamunkra nehezen azo-
nosithatd rendéregyenruha katonaruhava avanzsal. A majus 1-jei adasbol egyébként kide-
rilt: Jandarbijev €l. A majus 2-i hir narratorszévege alatt, miszerint a vezetd ,,tegnap beje-
lentette...”, az aprilis 29-1 ,,egykori irodalmar” képét latjuk, ,,archiv’” index nélkiil.
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Viktor Csernomirgyin, aki addsunk idején = 1. Csernomirgyin, felesége, hazbelsd, Cser-
¢éppen Stockholmban targyal, azt mondta, hogy nomirgyin kezet fog egy diplomataval,
az orosz vezetOk mindenkivel készek targyalni akinek oldalan szintén egy né all.

a valsag rendezésérdl, ...

akik képesek befolyasolni a helyzetet = 2. meneteld ldbak, kozeliben, kamera fel,
Csecsenfoldon. Moszkva mindazonaltal nem (rendérok)

mond le a katonai er6 alkalmazasarol, ...

ha a politikai erfeszitések nem vezetnek. .. = 3. teherautokra felszalld (rendérok)

eredményre. A lazado csecsenek... = 4. ugyanaz kozeli

= 5. kucsmas férfi egy masik férfi kiséretében
leiil egy asztalhoz, el6ttiik fotds

= 6. magnetofon, kozeli

= 7.

vezetdje, Jandarbijev egyébként tegnap beje-
lentette, ...

hogy hajlando targyalni a...

Kucsmés férfi (1), kdzeliben, papirrol
olvas

moszkvai kormany képviseldivel, de csak olya-
nokkal, akiknek nincs kozik Dudajev elndk
meggyilkolasahoz. ..

Hangsulyozom, mig az alahtizott képek ugyanazok aprilis 29-én, illetve 30-an, mint
majus 2-an, az értelmiik megvaltozott. A hirkészitdk szempontjabol a kép és a szoveg viszo-
nya természetesen nem ,,metaforikus”, ezek egyszertien csak az ,,olyan, mintha...” (katona
lenne, tegnap lenne stb.) kozkeletii tévés alapallas megnyilvanulasai. Szamunkra, nézok
szamara azonban ennek kdvetkezményei vannak: a kép bizonyos ,,objektiv” jellemzdi —
példaul a szerepldk, az id6, a hely, a kimondott szavak, igéretek stb. — bizonyos ,,hasonlo-
sagok™ okan hattérbe huzodnak, mialtal a kép elveszti ,,objektiv” jelentését, és metaforaként
miikodik, mikézben a nézd szamadra, elvarasai nyoman azok a képek feltehetéen 6nazonos-
ként — azaz katonakként, ,.tegnapként” — értelmezddnek.

Képi metaforaval, metonimiaval gyakran talalkozhatunk a Hiradot felvezetd és zard
,head’-ekben is. A felvezetd képek tartalmaznak képi metafordkat, mert benniik kell
néhany kép segitségével kicstcsosodnia a hir értelmének. A vizsgalt misorok alapjan ugy
tlinik, a szerkesztok azokat a képeket emelik be a ,,head”-be, amelyek a legalkalmasabbak
a hir 6sszefoglalt értelmének a megjelenitésére.

A funkcionalis képhasznalat egyik legszembetlindbb modja a tomorités, cimadas. Az Gjsag-
feliratok, konyvcimek, amelyeket a stabok az események helyszinein vesznek fel, az adott hir-
hez kapcsolhato tobbletjelentéssel birnak, s a hirben képi metaforaként miikodnek. Nagy San-
dornak, az MSZOSZ elndkének lemondasakor a tudositas kozepén egy Hatalomvaltas cima
konyv gerincére vald rakozelitéssel fogalmazza meg a készitd a sajat gondolatait (1995. oktober
18.), a médiakuratorok sorsolasarél beszamol6 — meglehetosen konfliktusosra szerkesztett — hir
egy ujsagcimmel indit: Tolongds az elnokségert (1996. majus 3.), és ugyancsak jsagcimmel
kezdédik az 1995. oktober 27-i, villamosipari sztrajk-lehetdségrol tudositd osszeallitas:

Narratorszoveg
Bozéttiiztechnikaval,

egymas utan szervezi figyelmeztetd sztrajkjait
a VDSZSZ, ugyanis nem akarjak k6z6s mun-
kabesziintetéssel megbénitani az orszagot.

A tiz hazai erémii és 6t aramszolgaltato. ..

Képek

= 1. .Forrd Drot” felirati kiadvany kozeliben

= 2. totalkép egy tanacskozasrol, U-alaku asz-
talnal emberek, bal oldalon kevesen

= 3. az asztal siir(i szarnya, srégen, kistotal...

(1995. oktober 27. részlet; az alahtizas az egymasra
vonatkozo részeket jelenti)
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Valamelyest mar az eldz6ekbdl is kovetkezik: a Hirado a kép szintjén — a laikus néz6
szamara nem feltétleniil nyilvanvaldan — véleményeket alkot és kozvetit. Erre példa lehet
egy, a civilszervezetek szerepével foglalkozo6 kongresszusrol szol6 tuddsitas, melyben ,,a kor-
many irdnyaba valdé nyomasgyakorlas” kifejezés alatt egy pihekonnyt kiallitasi papirmada-
rat latunk, vagy a soroksari templom épitési teriiletét atado iinnepségrol szo16 hir, amelyben
sz6 esik ,,Marika nénirdl” is, aki ,,a templom mindenese” és aki ,,leginkabb a kiviil rekedt
fiatalokat sajnalja” (marmint az egyhazbdl kimaradokat), mikdzben a templomi adomany-
gyljté persely képét latjuk. Ezeket a gondolatokat nyilvan egyik szerkeszté sem engedte
volna verbalis formaban kozzétenni. (Tehat kimondani azt, hogy az egyhaz szeretd karjat
leginkabb a pénz nyitja tagra, vagy hogy a civilszervezetek szerepe a nulladval egyenld.)

A média involvalja — és ezzel legitimalja — 6nmagat az altala tudositott eseményekben. Az
a — kozhelyszamba mend — tény, hogy a televiziot a radiotdl és egyéb médiumoktol a
képiség kiiloniti el, messzemend kovetkezményekkel jar a valosag megkonstrualasaban. A
képi részt nélkiilozé hirek alacsony aranya a Hiradokban (a megfigyelt milisoregységeknek
kb. 2-3%-a) azt mutatja, hogy a hirré valas egyik elsddleges tényezdje a kép megléte, azaz
a fontossag (,,a nap hire”) az elértség fliggvénye. Azzal, hogy a televizid nem vagy csak
ritkdn ad kozre képi illusztracié nélkiili hireket, megvaltoznak a hirértékiiség mas médiu-
mok altal kialakitott konvencioi, a televizid tehat bizonyos mértékben Ujradefinialja a
.merités halmazat”. A stabok eleve nagyobb hajlanddésaggal mennek a feltehetéen képileg
is ,,produkald” eseményekre, a késébbi valasztast pedig — melyik sajtotajékoztatd legyen
bemutatva — motivalhatjak a képiség jellemzdi (képileg izgalmas vagy szokvanyos). A hir-
ré valas folyamatait vizsgald mas kutatasok is ramutattak mar arra, hogy a hiradok egyik
legalapvetobb szerkesztési elve a filmanyag megléte (Gans 1979).

A megfigyelt miisoregységek arra engednek kovetkeztetni, hogy a Hiradoban a média
szimbolumai — diktafon, kamera, jegyzetel6 kéz, fotésok — ugyancsak funkcionalisak, egy
sziik jelentésspektrum képi hordozdi. Megfigyelésem szerint ezekkel a képekkel egyrészt
események, illetve dolgok ,,felszentelt” voltara utalnak, ami a képi asszociaciokban példaul
a ,,megerositik” és egy jegyzetel6 kéz, az ,,ENSZ ratifikalta” és fényképezd fotdsok képe,
a ,,megfigyeldk szerint” és Gjsagok képének kapcsolataban ragadhaté meg. Masik — implicit
— jelentését, azt, hogy a szereplének mintegy a szavat veszik bizonyos kijelentését illetGen,
a médiaszimbolum segitségével ugy érik el, hogy az adott allitas (fiiggetleniil attdl, hogy azt
kozvetleniil a szereplé mondja-e, vagy a narrator idézi) utan vagy alatt a szimbolumot (egy
jegyzeteld kezet, diktafont) mutatva a montazselmélet alapjan viszonyt képeznek a szerep-
16 és a beszédet lejegyz6 kozott, és ez a kapcsolat éppen egy kijelentés pillanataban jon
Iétre. E viszony filmi jelentése nagyjabol annyi, hogy az adott allitast, kijelentést visszake-
resheté médon rogzitették, a szereplének tehat tartania kell magat hozza. Latens formaban
a média ezzel azt is megjeloli, ki hivatott ezen kontroll folyamatos fenntartasara. A média
szimbolumai ugyancsak gyakran jelentek meg olyan szovegek alatt, amelyek a kormanyza-
ti oldalt legitimaltak. Ilyen volt az az eset is, amelyik e képek funkcionalitasara mutatott ra
— a manipulacion keresztiil:

Az 1995. oktdber 30-i és oktober 31-i muisor két kiilonbdzo helyszinen jatszodo és elté-
ré témaju hirét egy asztalra tett diktafon képe koti 0ssze, amely mindkét hirben szerepel. A
két kép tokéletesen megegyezik, azzal a kiilonbséggel, hogy a 30-i renddrségi tajékoztaton
ténylegesen ott volt, akkor ugyanis rakozelitettek, masnap mar csak a kozeli képkivagast
hasznaltak. Részlet a Tarsadalmi Erdekegyezteté Tanacs képviselinek sajtotajékoztatdja-
bol (1995. oktober 31.):
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Narrator Képek
...mdr csak abban biznak, hogy a sokfeldl érke- = két ember, félkozeli
76 kritika elébb utobb
hat a politikara. A kormany modszereivel = 0jsagirdk asztal koriil, felsd kameraallas
nem értenek egyet, bar nem vitatjak, hogy = két ujsagiro, félkozeli
a kabinet rendbe szeretné tenni a gazdasagot. = diktafon, kozeli
,,Aki tud, az harcol...” = Mocsari Jozsef, TET, nyilatkozik

A manipulacié — az, tudniillik, hogy olyan diktafonképet hasznaltak a hirben, amelyet
nem a helyszinen vettek fel — ramutat arra, hogy a diktafon képét nem abrazolasra, hanem
szimbolikus jelentéssel hasznaltak. A Hirado hajlandd bizonyos kozlések legitimalasara,
kérdéséhez hozzatehetjiik: a vizsgalt hirekben szerepld képeknek mintegy tiz szdzaléka a
médiat és annak megjelenitdit abrazolta (diktafon, (ijsagok, jegyzeteld kezek, fotosok és
kamerak).

SZERKEZETI ERTELMEZESEK

A funkcionalis képhasznalat mellett a hirek szerkezete révén megvaldsitott értelmezés is
fontos eleme a Hiradé manipulativ eszkozeinek.’?

A Hirado-hirek sorrendjének kialakitasaban gyakori eszkdz a Gans altal ,,peg”-nek, azaz
irtigynek nevezett dsszekapcsolas (Gans 1979). A hirek struktirajat a fontossdg mellett
(fontos hirek elore, kevésbé 1ényegesek hatra) az egyes hirek kozott follelheté hasonldsag
is befolyasolja (a hirek kb. 15-20%-a kapcsolodik ,,peg”-gel). A hasonlosag lehet témabeli,
helyszinbeli vagy a szereplok azonossaga, de barmilyen egyéb asszocidcids viszony is a
hirek egymashoz kapcsolasahoz vezethet. A kdzds vonasok azutan hasonulashoz vezetnek,
igy e gyakorlat egyfajta véleményalkotd gesztusként is mikodik. A , peg”-ekkel kapcsolt
hirek értelme egymasra vetiil, interferal, mialtal az esetlegesen radikalis iizenet a kapcsolt
hir hatésara ,,megszelidiilhet”, megvaltozhat a hir politikai {izenete stb. Ennek a — nem csak
képpel kapcsolatos — szerkesztési eljarasnak a jelentése néha a laikus szemléld szamara is
nyilvanvalo.

Az 1995. november 1-jei Hirado 11. hire Szabd Albertnek és tarsainak a perérdl szamol be.
A 12. hir a politikai 6nkény aldozatairél valé megemlékezésrdl tudosit.

A masodik hir kiemeli az elsd hir egyik lehetséges értelmezését, miszerint nem helyén-
val6 a szélsOséges nézetek kifejtésének megengedése, mert az ,,politikai dnkényhez vezet-
het”.

A mtsor egészének szerkezetében is alkalom nyilik a jelentésvaltoztatdsokra. A kieme-
1ésre méltatott hirek egy hiradéban haromszor szerepelnek (kétszer a ,,head”-ben, egyszer
hirként). E harom megjelenésen keresztiil néha kiilonds jelentés- és jelentdségbeli hang-
stlyeltolodasok mutathatok ki:

9 Manipulativnak csupan azért nevezem, mert nem explicit az a jelentésvaltozas, amely a szerkesztéssel étrejon.
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Az 1996. majus 3-1 Hirado felvezetd képsorai alatt a kdvetkezd narracio hangzik el: 4 beliigy-
miniszter és a rendorfokapitany szerint nem fonodott dssze a politika és az alvilag.

A hirben:
a politikai déntés néha akaratlanul is ajtorésen keresztiil lesiink be o képi metafora
segitheti a biinézés kialakulasat a kozbiztonsagi konferenciara p

A zar6képsorok alatt:
A beliigyminiszter szerint még nem fonodott dssze a politika és az alvilag.

Itt 1athatjuk, hogyan valtozott az dsszefonddas tagadasa egy képi metaforan keresztiil az
Osszefonodas lehetdségének tételezésévé. A hirvizsgalat egyik érdemleges targya lehet a
hirek metamorfozisa a hiradon beliil.

A véleménykifejezés kevésbé észlelhetd formaihoz tartozik a filmanyag szerkesztésén
keresztiil megvalositott értelmezés. A hir értelmén a tematikus egységek sorrendiségének
megvalasztasan, a narracié és a kép egymashoz vald viszonyanak megkonstrualasan keresz-
tiil is lehet valtoztatni. A nyilatkozatok jelentését a narracio folerdsitheti, illetve elbagatelli-
zalhatja, az el6bbi egy ismétlé megerdsitést, az utobbi zavart s igy értelemvesztést eredmé-
nyez. Lassuk, hogyan veszti el erejét ,,A Létminimum Alatt E16k sztrajkfelhivisa” (ez még
a felkonferalds) a hir szerkezetén keresztiil (1995. oktdber 31.): az els6 helyszin egy hajlék-
talan papirbol dsszetakolt vityilloja a budai hegyekben, a hajléktalan embert életkdriilmé-
nyei nehézségeirdl kérdezik. A narrator ezutan elmondja: a Népjoléti Minisztérium egyik
tisztviseldje épp(!) egy szocialis rendeldt nyit meg, és — a narrator szerint — elismeri, hogy
a szazdtven szallas kevés. Itt a tisztviseld nyilatkozik, és gyakorlatilag elismétli az elhang-
zottakat. Ezutan keritenek szot a LAET képviseldinek felhivasara, akik ,,0sszefogasra szo-
litjak fel a 1étminimum alatt él6ket” — legalabbis a narracio szerint. A nyilatkozatban ugya-
nis altalanos sztrajkra hivjak fel a lakossagot, a tovabbiakbdl azonban nem deriil ki, mi
okbol és milyen formaban. A zavarhoz hozzatartozott az a cstisztatas is, hogy a LAET-rol
sz0106 tudositas egy hajléktalan portréjaval kezdddik, holott ma Magyarorszagon nem csak
a hajléktalanok élnek a Iétminimum alatt, raadasul az elvileg harom hirt eggyé gytrva eleve
¢lét vették az egymasnak ellentmondo6 tizenetek erejének.

A vizsgalt hirek alapjan ugy tinik, a hirek intézmény irany szerkesztése is az MTV Hir-
adojanak egyik rejtett képszerkesztési és manipulacios eszkdze. A Hirado miisorai a hirek
Hintézmény iranyt” szerkesztésével legitimaljak a fennalld struktirakat. A hirekben két be-
szédtipust kiilonbdztethetiink meg: az ,,intézményi beszédet” és a ,,valdsag”, illetve , kiilvi-
lag” tipusu beszédet. Az el6bbi a kiilonbdzo intézmények képviseldinek megnyilvanulasait
(vagy a rola valo beszédet), az utobbi az intézményhez nem kapcsolt szereplék nyilatkoza-
tait jelenti. A hirek szerkezete szerint alapvetden harom tipust kiilonboztethetiink meg:
Valosag= Intézmény, Valosag= Intézmény= Valosag és az Intézmény = Valdsag tipusut. Leg-
jellemzdbb az els tipus,'® amelyet Fiske nyoman visszardntdsnak is nevezhetiink (Fiske
1989: 288-189).!! A visszarantds tipusa hirek szerkezetére jellemz6 a valosag rendezetlen-
ségébdl az intézmény biztonsagaba vald menetelés. A hir idébeli kibontakozasaval halad az
intézményi hierarchia egyre magasabb fokainak megszolaltatasa felé. Az elsdként megnyil-
vanul6 szerepld, a , kiilvilag” legitimalja a hir targyat képez6 probléma létjogosultsagat, az
0 szerepe az apropo megadasa, az alatamasztas (Rddi Lajos, munkanélkiili). Az intézményi
piramis alacsonyabb fokan megnyilvanulok atvezetnek a magasabb szinten beszél6khoz
(Munkaiigyi Kozpont), majd elkertiliink a hir tulajdonképpeni ,,targyahoz” — valojaban ala-

10 Nem beszélve azokrdl a hirekrdl, amelyek csak intézményi beszédet tartalmaznak.
11 Fiske a clawback kifejezést masra hasznalja, 6 a stadioszituacionak, a bemondo helyzetének, a stidio beren-
dezésének a ,,visszarantd” hatasarol beszél.
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nyahoz (munkatigyi miniszter, parlament stb.). Meg kell emlitenem, hogy mas hirmtisorok-
kal valo Osszehasonlitas alapjan kideriilt, ez a szerkesztési elv foként a Hiradot jellemzi.
Ugyanazt a témat a Nap-kelte hirei, vagy az Uzlet miisora csak az intézményi beszéddel
abrazolja, mig a Hirado mintegy ,felveti” a témat a valosag szerepldivel. Ennek kovetkez-
tében a Hirado-hirek ,természetesebbé” teszik az intézményi szereplok aktusait, ezekbdl a
hirekbdl ugy tiinik, hogy a korabban folmeriilt problémat (a kiilvilagét) orvosolja az intéz-
mény cselekedete, holott a , kiilvilag” az intézményi szerepld aktusa okan , lett felkeresve”.

Ritkabb forma az, amikor az intézményi beszédbdl a hir ismét visszatér a kiilvilagba. Ez
a ,.fenyegetés” narracios, illetve szerkesztési elve. A felvetett probléma itt is a valosagbol
taplalkozik, itt azonban a hir végén ismét a kiilvilagra vetiink egy pillantast: vajon hogyan
fog reagalni az intézmény beszédére, rendeleteire? A harmadik mod még ritkabb, leginkabb
tézsdei hireknél tapasztaltam.

A SZEREPLOK KEPI ABRAZOLASA

A harmadik fontos képi eszkdzcsoport a szereplok abrazolasa. A szereplékkel kapcsolatos
benyomaskeltésre a Hiradonak valtozatos lehetdségei vannak. Roka Jolan az amerikai vizu-
alis manipulécid kutatasardl szolo cikkében (Roka 1994) két alapvetd eszkoézcesoportrdl ir.
Az egyik a képbedllitas, azaz a kamerahasznalat. A filmmivészet torténete soran kialakitott
bizonyos sémakat a szerepld lelkidllapotanak abrazolasara, illetve a néz6 szereplohdz fiizo-
do viszonyanak a befolyasolasara. Ezeket a konvencionalis elemeket a Hirado — ha ritkan
is, de — hasznalja. Az also és fels6 kameraallas — Roka Jolan érvelése szerint — a valo életb6l
vett analog helyzetek jelentés-Osszefiiggéseibdl taplalkozik. Az alsé allasbol felnéziink a
szereplore, nagyobbnak latjuk, tekintélyesebbnek stb., a felsé allasbdl az egyén kicsi, sze-
rencsétlen, lenéziink rd. Mandell és Shaw kisérletileg is igazolta, hogy a beallitas befolya-
solja a szereplonek tulajdonitott hatalmat és tekintélyt (Mandell és Shaw 1973).

A szereplok képi abrazolasanak elemzésében — ugy gondolom — nem a konkrét kamera-
szdg illetve képkozelség (proxemitas) a 1ényeges, hiszen a beallitasok valtozatainak szama
végtelen (figyelembe véve a hattér, a gépallas, a vilagitas és a képkivagas egymassal per-
mutalhato valtozatait), hanem sokkal inkabb a konvencionalitas. Nincsen ,,0bjektiv’” bealli-
tas, csak konvencionalis. Kimutathatod, hogy a Hirado riportjaiban a szemmagassagbol
készitett képek a leggyakoribbak, meghatarozhatd az atlagos képkivagas is, ennélfogva
ezeket nevezziik konvencionalisnak. Szamunkra azok érdekesek, amik eltérnek ettél, maga
az eltérés, s nem annak iranya (és igy értelme, hogy pl. X-et néha also allasbol filmezik,
tehat tekintélyt tulajdonitanak neki), ugyanis ezeknek az eszkdzoknek sincs stabil jelenté-
stik. Példaul az als¢ allas nem csak tekintélyt kdlesondz, hanem a hatalmaskodas attribttu-
maval is ellathatja a szerepl6t, a felso allasbol pedig nem csupan degradalni lehet valakit,
hanem éppen sajnalatra méltoként empatiat is lehet ébreszteni iranta.

A Hiradé 1995. oktdber 28-i 16. hirében Goncz Arpad és Gal Zoltan ugyanazon a talapzaton
mond beszédet Varga Béla temetési szertartasan. Az allamfot felsé allasbol, a hazelnokot also
allasbol mutattak.

A nem konvencionalis képbeallitas hasznalataval az 1996 8szén kirobbant, ugynevezett
,,Tocsik-ligy” kapcsan talalkozhattunk. Suchman Tamas — akkoriban ipari és kereskedelmi
miniszter — a Hirado oktdber 5-1 adasaban még arrdl beszél, hogy amig Horn Gyula minisz-
terelndk bizalmat élvezi, nem kivan lemondani tisztér6l. A Hirado azonban — mintegy sejt-
ve a jovot (hogy ti. Horn két nap mulva felmenti 6t) — politikusok esetén szokatlan (mond-
hatni, soha nem alkalmazott) képi abrazolasban részesiti:
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Suchman természetesnek tartja, hogy az ellen- = 1. Suchman és két nd belép egy haz ajtajan,
7€k a lemondasat koveteli, am annak nem kivan total
eleget tenni.

= 2. félkozeli, Suchman nyilatkozik
A miniszter elmondta, hogy kordbban az APV = 3.Suchman kézeli, oldalrdl, profilja

RT ¢és az onkormanyzatok kozotti megegyezés sotét, mert szembdl kap fényt

nehézségeire haromszor is felhivta a korméany

figyelmét.

Maga is elfogadhatatlannak és szabalytalannak = 4.a miniszter és a riporter asztalnal,

tartja a Tocsik Martaval kotott szerzodést. hatulrél szemben ablak (fény), szilu-
ett, total

A kialkudott sikerdij sszegérdl elézetesennem = 5. hatulrél, sziluett, Kistotal
volt tudomésa. = 6. félkozeli, Suchman nyilatkozik

...ugyanakkor Suchman Tamas sem tagadja,
hogy maga is megegyezésre torekedett az
6nkormanyzatokkal, hogy el lehessen keriilni a
hosszadalmas és koltséges pereskedést. Cafolja
viszont, hogy figyelmen kiviil hagyta

az APV RT feliigyelSbizottsagénak juliusban = 7. miniszter és riporter oldalrél, kistotal,
megfogalmazott észrevételeit. fény jobbrol

= 8. félkozeli, Suchman nyilatkozik

A miniszter egyébként nem kivan kibGjni a = 9. cigarettazo, hamuzo kéz, kozeli
feleldsség alol,

de visszautasit minden olyan &llitast, amely = 10.miniszter és riporter oldalrol, félkozeli
barmilyen szandékossagot feltételez akar az o,
akar a kormany részérol.

Vastag betiivel jelzem az olyan képeket, amilyeneket a Hirado — politikusok abrazolasa-
nal — nem szokott hasznalni. Kiilon figyelemre mélto a 9. kép. A televizi6 a kéz kozeli kép-
ben mutatasat jellemzden biindzokkel folytatott interjuk soran hasznalja. A hir 9. képét tehat
a szerkesztok, mint arra a képhez kapcsolédd narracio egyértelmiien utal — ,, 4 miniszter
egyébként nem kivan kibujni a felel6sség alol” —, a biin metaforajaként alkalmaztak. Drasz-
tikusan eltér a konvencionalis abrazolastol a harmadik kép, amelyen a miniszter arcanak
kozelije lathato oldalrol, mikdzben szembdl kapja a fényt — profilja tehat sétét. Szintén nem
szokas bevagni a hirbe olyan képet, amelyiken az ellenfény miatt sziluettesek a szerepldk.
Ilyen képekkel mint abrazolasi konvenciokkal, ugyancsak biindzdéportrékban talalkozhatunk.

A cikk altal emlitett masik eszk6z az ,,imazsos mellérendelés”, azaz a montazs. A képi
metaforak, metonimiak alapja éppen ez, a montazs. Szintén ,,imazsteremt6” a szerepl6 kon-
textualis beagyazasa. A szerepld nyilatkozata vagy a rola valo beszéd alatt egy intézményt,
intézményi log6t, cimert mutatva a hir kijeloli a szerepld statuszat a hir jelrendszerében.
Meghatarozza a szerepld elhelyezkedését az intézményi hierarchiaban, vonatkoztatasi ala-
pot ad a beszédnek, mikdzben hathatosan elkiiloniti az intézményi megerdsitéssel nem
rendelkezoktdl, illetve mas intézmények beszelditol. Itt egybefutnak a metaforakrol és a
,visszarantasrol” szolé gondolatok: a kornyezet kijelolése képi metaforava valhat (kor-
many= Parlament képe), ez ugyanakkor az intézményi gondolkodas megerdsitését is jelenti.

Minthogy a megnyilatkozdok altalaban valakikhez beszélnek, a montazstechnika masik
manipulacios eszkodze a hallgatosag dbrazoldsa. A hallgatdsag szamszeriisége helyett sok-

78 replika



kal inkabb relativ ,,stirlisége” (hiszen egy kozeli képbe egy vagy két ember fér bele), akti-
vitasa, figyelmének kiilonbozo jelei, a beszélohodz vald viszonyanak kifejezései érdekesek.
Lényeges szempont a vdgas sebessége. A gyors egymasutanban vagott beszélé—hallgatd
viszony egyrészt konfliktusossagot, masrészt aktivitast implikal. A lassu vagas az unalom-
nak, a szoveg hallgatosagra valo hatastalansaganak stb. jele. Itt a médiaszimbolumokra
utalhatunk: ha a beszél6 megnyilvanulasat stiriibben illusztraljak a jegyzetelok, kamerak
stb. kontraképeivel, szavai lényegesebbnek, sulyosabbnak tiinnek, mintha csupan egy unat-
kozo6 ember képét vagnak ra néha.

Tobb meger6sitésbdl is nyilvanvald, hogy a hirmiisorok a latvanyra koncentralnak (Gans
1979). Vagoképeikbol az izgalmasakat, illetve azokat hasznaljak, amiken valami furcsa tor-
ténik, vagy egyaltalan torténik valami, ugyanakkor a készitének finoman egyensulyoznia is
kell az ,,objektivitas” és az ,,action” egymasnak ellentmond¢ igényei kozott. Annak, hogy a
hirkészit6k bizonyos filmes szabalyokat is kovetnek, vannak kovetkezményei a hir struktu-
rajara nézve is. Példaul, ha a leend6 beszEé16t mar a narracio alatt is mutatjak, a megszolalas
elétt altalaban egy masik képet kényszeriilnek beilleszteni, elkeriilendé a kép ,,ugrasat”. Ez
egy olyan pont, ahol a készitd eldontheti, milyen vagoképet hasznal a két megegyezd kép
Osszekotésére: egy jegyzeteld kezet, egy cimert, egy unatkozé arcot vagy egy kamera stb.
képét. Valasztas az is, hogy futtat-e kapcsolodo képeket a beszEld szovege alatt, hogy a téma
felvetésére a ,,valosaghoz” folyamodik-e, hogy a beszélé—hallgatd viszonyt milyenre konst-
rualja stb. Ugy gondolom, a téma és a szereplé imézsanak megteremtése ezen valasztisok
mentén szervezodik, mint ahogy a néz6 besz¢lohdz vald viszonyulasanak lehetdsége is.

Végezetiil alljon itt egy hir részletesebb leirasa, melyben a szimbolizacié finom modsze-
reinek alkalmazasat kdvethetjilk nyomon. Az 1996. majus 6-1 adas moszkvai tudésitasa a
moszkvai brit nagykovetség egyik munkatarsanak kémként valo leleplezésérdl szamol be.
(Az aldhuzas az egymasra vonatkozo elemeket jeldli.)

Az illeté bevallotta, hogy kapcsolatban 4llt a = 1. a brit nagykovetség épiilete kiviilrdl
brit titkosszolgalattal. Az...

orosz kiiliigyminisztériumba berendelték a. .. = 2. egy haz kiviilrél

brit nagykovetet, akivel kozolték, tobb olyan = 3. brit z4szl6 — metafora
diplomatat, aki

kapcsolatban 4llt a letartoztatott személlyel, = 4. egy férfi teherautoba pakol ki valamit egy

nemkivanatosnak nyilvanitottak, és kiutasitot- haz kapujabol — metafora
tak az...
orszagbdl. A KGB-utod orosz... = 5. orosz katona figyel valamit a fenti (2) haz

mell6]l — metafora

titkosszolgalat egy munkatarsa elitélte, hogy a = 6. az elébbi kapu atlatszatlan fiistiiveg ajtaja
brit nagykovetség. .. — metafora

falain belill illegalis kémtevékenységet folytat- = 7. fal el6tt sétal az el6z6 katona — metonimia
nak. Londonban egyeldre tagadjak a vadakat, (ez a fal ugyanaz, mint 2-esnél)
¢és kozolték, hogy azok...

nem bizonyitottak.” = 8. az el6z0 teherautd elhajt — metafora

Osszefoglalasul: talan éppen Suchman Tamas interjuja alapjan érdemesnek tinik az
egyes musortipusok képszerkesztési gyakorlatainak — és azok lehetséges jelentéseinek — fel-
térképezése, hiszen segitségiikkel mi, nézok felvértezettebbé valhatunk a kevésbé nyilvan-
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valo, nehezen reflektalhat6 tizenetekkel szemben, mikdzben a miisorok képi retorikajanak
ismerete a médiakritika eszkdzévé is valhat.
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