Barna R. Emiha
Hdlozatok és szinterek: az online és offline
zenel vildgok értelmezése

A zenei tevékenység barmely kornyezetben egyrészrdl bizonyos terek koriil dsszpontosul
— beleértve a termelés és fogyasztas tereit, a rogzités és terjesztés, a proba, az eléadds, a zene-
hallgatas tereit — masrészrdl kapcsolatok, azaz jelentéssel teli személyes és intézményesitett
viszonyok koré, amelyek valamilyen cserét — aruk, szolgaltatasok, informacié/tudas, értékek
cseréjét — is magukba foglalnak. Az olyan online platformok, mint a MySpace.com, egyszer-
re nyujtanak tovabbi tereket a felsorolt tevékenységekhez és funkcidkhoz, valamint tovab-
bi lehet6ségeket a kapcsolatok kialakitasdra és fenntartdsara. De hogyan is kell érteni e tere-
ket és kapcsolatokat?

Maga a ,,MySpace” név a(z online) tér individualitasunk online megjelenitésére utal. Ezek
a strukturdlisan kiilonall6 profilok leggyakrabban valéjaban csoportos terek, amelyek sza-
mos egyént foglalnak magukba és képviselnek. A legnyilvanvalobb példa a zenekari pro-
filoldal, kiilonosen abban az esetben, ha tobb zenekartag jarul hozza aktivan az oldal szer-
kesztéséhez, a tartalomhoz. A zenekari profilok értelmezhetéek egy kapcsolédé cimen
(URL) keresztiil allokalt virtualis térként, amelyben taldlkozik a zenekar, mint csoport, a
zene és egyéb tartalom, mint pl. az albumboritd design és a zenekarfotdk, valamint a rajon-
gok és a zenekarhoz kotédé baratok, ismerdsok. Ugyanakkor e strukturdlisan elkiiloniild te-
rek egymdssal 6sszekapcsolédnak, hiszen egy anyaoldalrél dgaznak le, valamint egy tagabb
hiperlinkhalézatot alkotnak. Jelen iras azt vizsgalja, hogyan kapcsolédnak ossze ezek a terek
egymassal, és hogyan agyazddnak be tagabb, mind online, mind offline terekbe.

A vizsgalddas alapjit egy Liverpoolban 2007 aprilisa és 2009 vége kozott indie rock zene-
karok korében végzett etnografiai kutatds képezi, amely doktori disszertaciomhoz szolgalt
alapul (Barna 2011)." A kutatasban szerepl6 zenekarok Liverpool varosdhoz kotédtek; orsza-
gos vagy nemzetkozi szinten egyikiik sem ért el kimondottan jelentds sikert; mindannyian
vagy fliggetlen lemezkiadoknal, vagy sajat maguk adtak ki lemezeiket. Mindegyikiik rend-
szeresen lépett fel liverpooli klubokban és vett részt olyan helyi zenei eseményeken, mint a

1 Jelen iras a disszertacié hetedik, ,Networks and scenes: understanding online-and-offline worlds” cimti feje-
zetének forditdsa.
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2003-td6l évente megrendezett Liverpool Music Week, tovabba valamennyien aktivak voltak
az internetes térben - ez altaldban is jellemzd volt a helyi zenekarokra.

A kovetkez6 kérdésekre keresem a vélaszt: mit mond(hat) el a terek kozotti kapcsolddésok
vizsgalata a zenekarokrol és a zenei szintérrél? Valamint hogyan irhatd le a hiperlinkhélézat
viszonya a jelentéssel teli személyes, szervezeti, illetve szimbolikus, online és offline kapcso-
latokhoz? Az online jelenlét térbeli és idébeli strukturajanak konceptualizalasa és értelme-
zése elbfeltétele e kérdések megvalaszolasanak, egyuttal a kapcsolatok halézata dinamikéja-
nak megértéséhez is elvezet. A tanulmany els6 része a zenekarok altal ,elfoglalt” online te-
rek strukturalis elemzésével foglalkozik, ekozben a technoldgiai kornyezet valtozésaira, va-
lamint arra is kivanok reflektélni, hogy a szerepl6k miként észlelik e véltozasokat. Egyrészrol
a technoldgia hasznalata - azaz jelen esetben a zenészek, zenerajongok, illetve egyéb zene-
ipari szerepldk internetalapt tevékenysége — hatassal van a technoldgia formajara.? Masrész-
rél a technolodgiai kontextus bizonyos mértékig szintén meghatarozza a hasznélatot; példaul
az interakcid, onprezentacio, tartalommegosztas, és a kapcsolatok létrehozasa és megjeleni-
tése szamara rendelkezésre allo platformok altal.> Mi tobb, a technoldgiai kontextus idébeli
dinamikéja elvalaszthatatlan egy internetes jelenléttel rendelkezd zenekar karrierjének, egy
(rendszeresen megrendezésre keriil6) zenei eseménynek (pl. fesztival), a teljes zenei szin-
térnek, illetve helyi és virtualis hdlézatnak a bels6 idébeli dinamikajatol. Miutan definialas-
ra kertll az idébeli és térbeli online jelenlét, a haldzat, mint analitikus fogalom segitségével
elemzem az online kapcsolodasok szerkezetét és jelentését. Itt feltdrom a vizsgalt zenekarok-
hoz és zenei eseményekhez k6t6d6 online kapcsolathalok jellemzdit, majd ezt az online és
offline tarsas és kreativ kdrnyezet szélesebb kontextusaban értelmezem. Ez elvezet a szintér-
esemény, mint a jelentéssel teli gazdasagi, szimbolikus és alkoto6i kapcsolatok készletén ala-
puld kollektiv esemény fogalménak konceptualizalasdhoz is.

A zenekarok online tevékenységének térbeli és idébeli szervezodése

Ahhoz, hogy az online és az offline viszonyét konceptualizalni tudjuk, sziikség van tér, id6 és
az online kornyezet kapcsolatanak feltarasara. A virtualis etnografiardl szol6 értekezésében
Christine Hine (2000) kritikaval viszonyul Manuel Castells (1996) ,,aramldsok tere” (space
of flows) és ,,id6beli kolldzs” fogalmaihoz. Castells a helyek, helyszinek helyett elényben ré-
szesiti az aramlasokban valé gondolkodast a szamitégépes kommunikacié és a globalis ha-
l6zatok vildgaban - legyen sz6 emberek, informacié vagy pénz aramlasarol. A hélézat fogal-
mi keretén beliil a hangsuly a kapcsolddasra esik, nem pedig a helyszinre. Castells elméletét
feliilvizsgalva Hine a kévetkez6t allitja:

az efféle vélekedés [a teret és id6t tulhalado interakcids formédk tarsadalmi kovetkezményekre
valé kivetitése] jobbdra az internet lehetdségeirdl szol6 feltételezéseken alapul, és nélkiilozi az
internetes interakcié idével és térrel vald jelenlegi kapcsolatanak megfigyelésen alapuld értel-
mezését (Hine 2000: 84).

2 Ez az, amit a technoldgia tarsadalmi konstrualasa elvének nevezhetiink (Baym 2010: 24).

3 V6. Azenha (2006: 3. bekezdés): ,,Az internet tudomanyos és népszerti elemzésében is fellelhet6 a lehet6ségek
és aktualitasok 6sszemosasa [...] [az internetes technologidk hatasanak utopisztikus] értelmezései figyelmen kiviil
hagyjak a technologidk Osszetett tarsadalmisagat, és azokat a modokat, ahogyan a kulturalis, gazdasagi és politikai
kontextusok befolyassal vannak a technolégiak hasznalatara” (ez és a tovabbi idézetek sajat forditasok - B. R. E.).
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Bar jelen iras nem vitatja a Castells altal a kapcsolddasi pontokra, mint potencialisan
jelentésteli (virtualis) terekre helyezett hangsuly sziikségességét, egyuttal Gjonnan meger6-
siti azt az elméletet is, amely szerint a tér, hely, valamint id8 érzete a technoldgia és a fel-
hasznélok kozotti valds tarsas interakcidkon keresztiil konstrualédik. Ennek megfeleléen
teszek javaslatot az id6ébeliség és a térbeli strukturak értelmezésére a zene online kérnyeze-
teiben — kiilonds tekintettel a k6zosségi oldalakra.

Az online jelenlét idébeli dinamikdja

Egy zenekar vagy esemény online jelenlétének kritikus aspektusa az idébeli dinamikaja, azaz
az elfoglalt terek (webhelyek), a kapcsolédd tartalom és a diskurzusban valé részvétel sta-
bilitasanak vagy id6beli valtozdsanak mértéke. Ennek ellenére Hine fent emlitett elemzé-
sén kiviil az id6beliség inkdbb implicit médon van csak jelen az online kommunikaciés
technoldgiak és az online-offline kozosségek kapcsolatanak vizsgalataiban, igy a probléma
nem jelenik meg elméleti sikon. Marjorie Kibby példdul nem jut el odaig, hogy kozvetle-
niil problematizalja az id6beliség kérdését, ugyanakkor a John Prine nevii el6ad6 féruma-
nak valtozé dinamikéjara mutat rd, amikor azonositja az elsé negativ kicsengésti parbeszé-
det, amely késébb a férum jellemzdit érinté észlelhetd eltolédashoz vezetett (Kibby 2000:
98). Ebben az esetben a valtozas diszkurziv és a kozosséget tekintve belsé. Emellett a valos
idejti és a késleltetett interakcid jelentdsége kapcsan megjegyzi, hogy ,,az adott szoftver ter-
mészete sajat dinamikajat erdlteti a kommunikaciés folyamatra” (i. m. 98). Ezen tulmend-
en megmutatja, hogyan befolyasoljak az el6ad¢ karrierjéhez kapcsolddé offline események
vagy helyzetek (Prine turnéjanak lemondasa, hogy tovabbi 4j albumot nem tervez kiadni,
valamint betegsége) a diszkusszié dinamikajat, és ezen keresztiil az online alapt kozosség
életciklusét (i. m. 96-97).

Marion Leonard Ladyfestrdl sz616 esettanulménya a DIY (Do It Yourself, azaz csinald
magad) promdcié online és offline halézatanak kolcsénodsen 6sszefonddd kapcesolatat tarja
tel (Leonard 2007: 163-180). Mégis, amellett, hogy Leonard megmutatja, hogyan ,,alakitjak
ki és segitik el6 az online kommunikdacids eszkozok az offline Ladyfest halézatot” (i. m. 197),
céliranyosan nem vizsgélja a Ladyfest kozdsségen beliili valtozasokat. Nem problematizalja
tovabba a kozosség online aktivitasa és (6n)reprezentacidja, valamint az internetes techno-
logia fejlddése kozotti Osszefliggést sem. Wilson és Atkinson (2005) a rave és straightedge
szubkulturakrol sz6l6 esettanulmanyaikat torténeti perspektivaba helyezik, amikor bemu-
tatjak a folyamatot, melynek soran a két szubkulttra és sajatos helyi formaik kifejlédtek.
Atkinson straightedge-r6l sz6l6 elemzésében longitudinélis perspektivabol kozelitve mutat
rd, hogyan alakitotta 4t a szubkulttra foldrajzi szerkezetét annak online jelenléte és repre-
zentacidja: az internet hozzajarult a szubkultdra Gjabb varosi kozpontjainak kialakulasdhoz,
emellett a fliggetlen lemezterjesztés szamara is 4j utakat nyitott. Ez pedig a szubkultura tag-
jai szamara magasabb foku hatderdt biztositott (Wilson és Atkinson 2005: 297-298). Ennek
ellenére ezen esettanulményok sem foglalkoznak a szamitégépes kommunikacids technolé-
gia fejlodésével és az online médiahaszndlatban bekévetkezett valtozasokkal, ami némileg
gyengiti a szubkultura és a média viszonydra iranyuld elemzésiiket.

Az idébeliséggel kapcsolatos problematikat két f6 teriilet koriil lehet megfogalmazni: az
elsé a valtozé technoldgiai kontextus és a hasznalat valtoz6 mintazatainak dinamikaja; a ma-
sodik a hasznalat azon online és offline kontextusa, amely nem kotédik kozvetleniil a tech-
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nolégidhoz, azaz az online média sajatossdgaihoz. Az utébbihoz tartozik a zenekar karrier-
jének alakulasa, a (kereskedelmi) siker, a fo6ldrajzi mozgas, a helyi események és ezek online
reprezentacioja, a rajongok hozzaillasdnak és on- és offline részvételének alakulasa, a me-
nedzsmenthez és a lemezkiaddval valé egyiittmiikodéshez kotédé valtozasok, és igy tovabb.
Ezek koziil itt az els teriiletre dsszpontositok: azt vizsgalom, hogyan toltenek be kiilonbo-
26 szamitogépes kommunikacids feliiletek egymashoz hasonlé funkcidkat, valamint hogyan
hasznaljak kiilonboz6 felhasznalok eltéré mddokon és eltérd célokra ugyanazt a feliiletet.
Arra is ramutatok, id6ben hogyan valtozott a felhaszndlds, és mi ennek a jelent6sége a zené-
szekre és a zenei tevékenységre nézve.

Feliileteken 4tivel$ online jelenlét

A kutatasomban szereplé egyik liverpooli zenekar, a 2007 tavaszan alakult haromtagu Elle
sappelle MySpace-profiljat haszndlta a zenekar elsddleges online tereként, mig a Facebook
késobb kialakitott profiljuknak adott otthont. A kezdeti éveket kovetéen a MySpace terve-
z8i gyorsan reagaltak a zenészek és zenekarok fel6l érkez6 hatalmas érdeklddésre, akik ze-
néjiik terjesztésére és a rajongdkkal valé interakciéra kezdték el hasznalni az oldalt.* Ily mé-
don mire az Elle sappelle (megalakulasakor) elkezdte hasznalni, az oldal a kezdetekhez ké-
pest mar szamos kimondottan zenekari profilra specializdlédott elemmel gazdagodott. Ha-
sonld tendencia figyelheté meg olyan kozosségi oldalak esetében is, amelyek kezdetben egy-
altalan nem zenei profilokra szakosodtak, beleértve a Facebookot és a(z Egyesiilt Kiralysag-
ban kiilondsen népszerii) Bebot.’ E jelenség tekinthet6 a technoldgia olyan célokra torténd
felhasznal6-alapt adaptaciéjanak, mely célok nem feltétleniil felelnek meg teljesen a struk-
turalis tervezés mogott megbuvo eredeti szandékoknak. E felismerés médszertani hozadéka,
hogy az online terek kielégité elemzése érdekében a tartalom és lehetéségek vizsgalatanak
tarsulnia kell azon médok megértésével, amelyek révén a felhasznalok a gyakorlatban hasz-
nositjak e rendelkezésre allo lehetdségeket.

A kiilonboz6 feliiletek hasznalata kozotti kiilonbségek és hasonldsagok arrdl is tajékoz-
tatnak benniinket, hogy milyen mértékben szabjak sajat sziikségleteiknek megfelelére a fel-
hasznaldk az online tereket. Az Elle sappelle els¢ Facebook-oldala egy un. ,,group” (cso-
port) profil volt, amely a név, a rovid biografia, elérhetéségek, helyszin, hirek, fotok, meg-
osztott tartalmak, a tagok listaja, valamint a ,,hasonlé csoportokhoz” vezeté linkek mellett
egy forumot is tartalmazott néhany topikkal (,threaddel”). A threadek témai nem kotéd-
tek szorosan a zenekarhoz, inkabb rajongéorientaltak (pl.: , Kotelezd kedvenc dal thread”)
vagy szintérorientaltak voltak (pl.: ,,Uj Meshuggy Facebook csoport” — a Meshuggy néven te-
vékenykedd koncertszervezd volt a liverpooli indie szcéna egyik kulcsszerepléje). A forum
funkciéi hasonléak a MySpace-komment szekciéjahoz, am formdja — a tematikus threadek -

4 Egyéb tovabbi kommunikaciés gyakorlatok mellett, amelyek koziil némelyik szinte esetlegesen, az eredeti cé-
loktdl fiiggetleniil alakult ki. Ilyen, az eredeti céloktol fiiggetlen tényezé lehet példaul a zenerajongok varatlan mér-
tékil érdeklédése a — sokszor rendkiviil népszert, sztarstatuszu — eléadokkal valé kozvetlen interakcid lehetésége
irant, valamint az el6adok részérdl is e lehetdség kihasznalasa; a rajongok egymas kozotti interakcioja, valamint ze-
nei izlésiik és rajongoi identitasuk hangstlyos kifejezése a profiloldalakon keresztiil.

5 Erdemes itt megjegyezni, hogy az online médiatechnolégia fejlédésének, terjedésének és hasznalatanak dina-
mikdja specifikus foldrajzi mintat kovet. Példaul az elényben részesitett kozosségi oldalak is orszagrol orszagra val-
toznak (v6. boyd és Ellison 2007). Az e helyiitt tett altalanos megfigyelések az Egyesiilt Kiralysagra értend6k, am ez
nem jelenti azt, hogy mas teriiletekre nem lehetnek érvényesek.
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»hagyomanyosabb” megoldasnak tekinthet6 a szamitégépes kommunikacié torténetében.
A MySpace-kommenteknek funkciét és elrendezést tekintve kozelebbi Facebookos megfe-
lelGje az tizendfal (,Wall”).

A MySpace és Facebook kozotti nyilvanvald strukturalis kiilonbség a zenekarok és egyé-
nek reprezentacidjanak kérdését érinti: a Facebookon az adatgytijtés kezdeti fazisaban a ze-
nekarok tipikusan csoportokként regisztraltak. Amellett, hogy a zenekarok és el6addk sza-
mara rendelkezésre all, e kategéria magaban foglal masféle csoportokat is, pl. a tévésoroza-
tokhoz, celebekhez, markakhoz vagy tarsadalmi és politikai célokhoz kétédéeket. Az Elle
sappelle azonban az altalanosabb csoportprofilrél 2008 maérciusédban ,,zenész” (musician)
profilra valtott, ami a portal egyre novekvd zenei iranyultsagat is jelzi.° Facebookon az egyé-
ni felhasznalok csatlakozhatnak csoportokhoz vagy zenei oldalakhoz. Amig azonban a cso-
portnak ,tagjai” vannak, a zenészoldalaknak ,,rajongdi,” azaz a Facebook zenére vonatkozo
specifikus strukturaja a miivész-rajongé dichotémiat reprodukalja.

Amikor a felhaszndlok csatlakoznak egy oldalhoz, egyrészrél az oldal lathatéva valik az
egyén profiljan (ennek egyértelmdi promoécids értéke van), masrészt az egyén is megjelenik
nevével és profilképével az oldalon - azaz lathatéva valik a rajongéi tabor, amely viszont a ze-
jai kozé beletartoztak a zenekartagok, a zenekarhoz szorosan k6t6d6 egyének (pl. a menedzs-
ment) és rajongok egyarant. A Facebook felépitése tovabba a MySpace-t6l némileg kiilonbo-
z8 kommunikdacids strukturat is eredményezett, példaul az el6bbi feliileten a zenekarok tud-
tak (promdcios) lizeneteket kiildeni a csoportok tagjainak, am a kiild6 egyénként jelent meg,
mig a MySpace-en a zenekar 6nallé entitasként is tudott kommunikdlni.” Ez a két oldal kii-
16nbo6z6 jellegti altalanos hasznalatanak felel meg: a Facebook inkdbb egyénalapu - a cso-
portoknak és szervezeteknek altalaban oldaluk, és nem profiljuk van —, mig a MySpace egyé-
neket, csoportokat és szervezeteket egyarant egységes profilokon keresztiil foglal magaban.

Bizonyos esetekben a kiilonb6z6 formatumokat azonos célokra hasznaljak. A MySpace
barati terének a Facebookon nagyjabdl megtfelelt a ,hasonlé csoportok” funkcié és a tagok
listdja egytitt. Az Elle sappelle esetében példaul a MySpace-barat GoFaster>> zenekar sze-
repelt a Facebook ,,hasonlé csoportok” listdjaban is. Ugyanakkor eltérések is voltak, mivel a
Facebook-profiljukhoz Liverpool varosdahoz kot6dé csoportokhoz is linkeltek (,,Petition to
Facebook to Create a Liverpool Network,” azaz Liverpool-hélézat 1étrehozasara iranyuld pe-
ticié, majd késdbb az ennek hatasdra 1étrej6vo ,,Liverpool Network™), ami nyilvanvalé f6ld-
rajzi kornyezetbe helyezte 6ket. Az intézményeken, majd kés6bb foldrajzi helyen alapuld ha-
lézatok eredetileg kozponti szervezd elvei voltak a Facebooknak, ami azt jelenti, hogy az eh-
hez hasonld, f6ldrajzi helyet jelz6 specifikaciok a weboldal bels6 karakterével vannak dssze-
fiiggésben. A zenekar MySpace-oldalardl a helyszin jelzésén tal hidnyoztak a f6ldrajzi hely-
re és foldrajzi alaptl kapcsolatépitésre kozvetlentil utalé jelzések — ami persze nem jelenti azt,
hogy a kozvetett jelzéseknek ne lett volna jelent6ségiik.

6 A vonatkozd bejegyzés, amelyet a zenekar az eredeti csoportprofilon tett kozzé: ,.E csoport el fog tiinni [...] a
kibertér végtelen szakadékaban, ahonnan soha t6bbé nem keriil mar elé. Kezdett zavaréva valni, hogy van egy cso-
portoldal ES egy hivatalos oldal, igy innentél kezdve az Elle sappelle Facebook-tdrténései mind a hivatalos oldalon
lesznek nyomon kovethetdek” (Elle sappelle csoport e-mail, 2008. mércius 21.). Erdekes, hogy bar mindkét profil-
oldalt a zenekar tagjai tartotték fenn, az els6 inkabb tekinthet6 rajongoi oldalnak, a masodikra pedig az e-mail ,,hi-
vatalos oldalként” utal.

7 Jelenleg ez mar a Facebookon is lehetséges.
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Technoldgia és valtozds a szintér szerepldinek tapasztalata nyoman

Amikor az internethasznalat keriilt sz6ba, a meginterjivolt zenészek elsésorban a MySpace-
re, kisebb gyakorisaggal a Facebookra hivatkoztak. A MySpace és Facebook egymashoz vi-
szonyitott jelentdsége és népszertisége, mint a zenéhez k6t6d6 kommunikacio terei, kiilonds
tekintettel a kapcsolattartasra, promdcidra és visszajelzésekre, nem maradt allandé a kuta-
tas idétartama alatt. A valtozasok az online részvétel szerkezeti elmozdulasaira és a zenészek
szubjektiv tapasztalataira egyarant érvényesek. Ennek megfelel6en a kutatasban szerepl6 ze-
nekarok is megfogalmaztak gondolataikat a szamitégépes kommunikacids technoldgia és a
ko6zosségi weboldalak idébeli dinamikéjat illetéen. A Puzzle tagjai, bar elismerték, hogy 6k
sajat maguk promotalasat tekintve nem egy kimondottan ,,ambiciézus” zenekar, és nem is
forditanak tulsagosan sok figyelmet sajat maguk online népszerisitésére, egyetértettek az
Elle sappelle meginterjavolt tagjaval abban, hogy az els6 hely, ahol az ismeretlen zenekarok-
nak utdna szokds nézni, a MySpace.® Ugyanakkor ugy gondoltak, a Facebook ,,jé valasztas”,
ha koncertek meghirdetésérdl van szo6; a zenekar énekese és gitarosa, Lucy Johnson szerint
az interju idejére mar gyakoribba valt a hasznélata [a zenészek korében], mint a MySpace-é.
Erdemes megjegyezni, hogy a Puzzle nem rendelkezett Facebook-profillal, de ett6] még ze-
nekarként sem hidnyoztak a kozdsségi oldalrol, mivel bizonyos eseményeket, amelyeken fel-
léptek, mas zenekarok itt hirdettek. Emellett a zenészeknek megvoltak az egyéni profiljaik az
oldalon, amelyeket gyakran haszndltak zenével kapcsolatos kommunikacidra is, illetve ze-
nei eseményeken vald részvételiik jelzésére. Lucy a kovetkezd észrevételt tette: ,, Azt hiszem,
amikor elkezdtiik [a zenekart], a MySpace sokkal népszertibb volt, és az emberek gyakrab-
ban hasznaltak arra, hogy kapcsolatba lépjenek zenekarokkal, nem hiszem, hogy ma mar
annyira sokat hasznélndk [...]” Ugyanezt a gondolatot fejezte ki a dobos, James Mounsey is:
»la MySpace] annyira 2007 [...] szép volt, j6 volt, elmalt™’

A Puzzle-tagok ugyanakkor a sajat hasznalat mellett legalabb akkora hangsullyal emlitet-
tek egy kiilonboz6 zeneipari szervezetekre jellemz6 gyakorlatot: szamtalan szervezet, cég ke-
reste meg Gket a MySpace-en terjesztésre és népszertsitésre vonatkozé ajanlatokkal. James
ugy gondolta, az ilyen tipust gyakori megkeresések leginkabb egy adott zenekar karrier-
jének kezdeti szakaszara voltak jellemzdek. Az idébeliség fent meghatarozott mindkét kii-
16n4ll6 aspektusardl szo6 van itt: el6szor is, a rendelkezésre allo technolodgia valtozé hasznd-
latarol, ahogyan egy zenekar karrierje elérehalad — a Puzzle MySpace-oldala egyértelmiien
mutatta, hogy online aktivitasuk nem egyenletesen oszlott meg idében. Masodszor pedig a
technoldégiaban bekovetkezett valtozasarél és a hasznalat mintazatanak altalanos elmozdu-
lasardl — a MySpace-t6l a Facebook felé, vagy pedig a két online tér szelektiv hasznalata ira-
nyaba. David Johnson, a zenekar masik gitarosa ugy vélte, a sajat magukat népszersité ze-
nészek mindig is igyeltek arra, hogy a legfrissebb technoloégiat hasznositsak. Ezen talmend-
en James hangsulyozta az online promoécio altal igényelt elkotelezettséget: annak érdekében,
hogy a zenekar ,tartsa a Iépést’, folyamatosan kell (példdul koncerteket hirdetd) tizeneteket
kiildenie a kozdsségi weboldalakon, és ez komoly munkabefektetést igényel.

8 Interju a Puzzle harom tagjaval (2009. marcius 25.); online interju az Elle sappelle egy tagjaval (2007. decem-
ber 16.).

9 Feltételezhetd, hogy az interjik o6ta eltelt id6 alatt a MySpace még inkabb veszitett jelentdségébol, a Facebook
és egyéb kozosségi oldalak népszertisége pedig ezzel parhuzamosan, az interjuk idején talan elérelathatatlan gyor-
sasaggal nott.
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Az online tereknek megvan a sajat életciklusuk, am ahelyett, hogy egymast linedrisan val-
tandk fel, dinamikus, rétegzett struktiraban léteznek egyiitt. A MySpace és a Facebook mel-
lett szamos egyéb kozosségi weboldalt hasznaltak egyidejtileg a liverpooli indie zenekarok,
mint példaul a Bebdt, a LastFM-et, a Twittert vagy a Ninget. Az online terek dinamikdja te-
hat bonyolultabb, mint azt a fent idézett észrevételek sugalljak. Ettél fiiggetleniil az észlelt
trendek beazonositasa ravilagit a zenekarok technoldgiaval kapcsolatos attitlidjeire — azokra
az attitidokre, amelyek a hasznalatot befolyasoljak. Legalabbis feltételesen a liverpooli indie
rock diskurzusanak egy altalanos feltételezéseként a kovetkezét hatdrozhatjuk meg: ha 2007
a MySpace éve volt, akkor 2008 a Facebooké — 2009 pedig talan a Twitteré. A legutdbbival
kapcsolatban az a.P.A.t. T. zenekar (ldsd lentebb) sajat kapcsolatépité oldalan egy menedzs-
menttel foglalkozé szervezet, a Sentric Music blogjardl idézett: ,,Ha nem ismered a Twittert,
akkor hadd tajékoztassalak, hogy a 2009-es év a twittelés és mindenféle twitterisztikus do-
log éve lesz” (az allitds a Sentric indie zenészeknek sz616, 2009-re vonatkozo tandcsai kozott
szerepel).!

Az a.PA.L.T. és az online jelenlét térbeli struktiirdja

Ahogy fent utaltam r4, az Elle sappelle és a Puzzle ltal észlelt tendenciak mas esetekben bo-
nyolultabbak lehetnek. Az a.P.A.t.T zenekar altal elfoglalt online terek eloszldsa egy bonyo-
lultabb mintazata hasznalatrdl arulkodik. Az 1. dbra mutatja a zenekar éltal hasznalt koz-
ponti jelentéségii online tereket.

A tobbi, a kutatasomban szerepld zenekarral ellentétben és a MySpace-re jellemz6 gya-
korlatot tekintve is atipikus mddon az a.P.A.t.T. szamos kiilonb6z6 profilt tartott fenn a
MySpace-en: két kiilon zenekari profilt, egy oldalt az egyik EP-jiikh6z (amelyen maguk a fel-
vételek is szerepelnek), egyet az a.P.A.t.T. Media Company szamara, egyet pedig Post Music
nevi sajat lemezkiaddjuk és networking szervezetiik szamara (lasd lentebb). Bar szokatlan,
ez az elrendezés jol mutatja a zenekar széles kordi tevékenységét, amelybe beletartozik sajat
filmjeik gydartasa, a mas zenekarokkal, zenészekkel, miivészekkel valo egytittmtikodés els-
segitése, a zenei tevékenységgel kapcsolatos gyakorlati, illetve technikai jellegli informaci-
ok gytjtése és a zenészeknek sz6l6 tanacsok megosztasa, valamint a zenekarok és a szin-
tér egyéb szerepl6i kozotti (online) kapcsolatépités aktiv tamogatasa. Ugyanakkor egyértel-
miivé teszi a promdcios tevékenység melletti erdteljes elkotelez8dést is, még ha az e mogott
meghtiz6do stratégia nem is egyértelmien meghatarozott vagy meghatarozhaté. A zenekar-
nak kiilonb6z6 profiloldalai voltak a Facebookon és a Twitteren is, tovdbbd volt egy Last.
FM oldaluk és biografidgjuk a Wikipedidn. Blogot is vezettek a Blogger.com-on ,a.P.A.t.T.
Syndication” cimmel (a zenekar teljes neve), és rendelkeztek sajat YouTube-csatornaval, ahol
a videoklipjeiket, é16 felvételeket és egyéb promodcids anyagokat tették kozzé. Taladn a legin-
kabb egyedi megoldas mindezek koziil a ,,Post Music” cimen mtikodtetett online tér a kap-
csolathaldk kiépitésére szolgald Ning.com portalon, amelyet a zenekarok, zenészek kozotti
networking elGsegitése céljabol hoztak létre. A Ning szlogenje szerint olyan oldal, amely ,,le-
het8séget ad, hogy uj, érdeklédésednek és szenvedélyednek megfelel$ kapcsolathaldkat hozz
létre, illetve ilyenekhez csatlakozz” — mas szdval olyan tér, amely az érdeklddési koron alapu-

10 ‘If I was an unsigned/independent artist in 2009, I would (in no particular order)..] Sentric Music. 2009.
januar 7. Elérhet: http://www.sentric.wordpress.com.
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1. dbra. Az a.PA.L.T. zenekar online jelenléte (2009 dprilis). A téglalap alakii cimkék a féoldalt vagy
portdlt jelentik (logéik feltiintetésével), az ovilis cimkék pedig az a.PA.t.T. profiljdt vagy sajdt oldaldt e
féoldalakon. Ahol kiilon nem jeleztem, ott nincs kimondott cime az a.PA.t.T. profilnak. Az dbra 2009

aprilisabol szdrmazik, néhdny honappal kordbban vagy késébb ettdl valamelyest eltért volna.
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16 csoportok kialakitasat célozza a barati, ismerdsségi viszonyokon alapuld kapcsolatok he-
lyett vagy amellett. Végiil az a.P.A.t.T. sajat weboldallal is rendelkezik az apatt.com cimen,
amely az sszes emlitett profiloldalhoz és még egyéb helyekhez is vezet§ linkeket tartalmaz.

A weboldalak e csoportja tulajdonképpen csak a magjat alkotja a zenekar online jelen-
létének, errél az a.P.A.t.T. névre az interneten rakeresve konnyen meggy6zédhetiink. B4-
séges, a zenekarhoz k6t6d6 olyan tartalom is talalhato, amely kiils6 forrasbdl szarmazik —
példaul zenei blogokon (kritikdk), mas zenekarok altal szerkesztett oldalakon (kiillondsen,
ha valamilyen egyiittmtikodés dll fenn kozottik), zenei magazinokon és hiroldalakon (pl.
Drowned in Sound, NME vagy BBC Music), illetve lemezkiaddk weboldalain (pl. a Pickled
Egg Records vagy a Chinchilla oldaldn). Az a.P.A.t.T. altal el6allitott tartalom egyértelmuvé
teszi, hogy sok energiat fektetnek az online jelenlétitkkbe. Az egyik zenekartag (az alapito ta-
gok egyike) kiilondsen aktiv e tekintetben, de mindannyian, az a.P.A.t.T. tagjaként és egyéni
zenészként is aktivan és lathaté modon vesznek részt a liverpooli zenei tevékenység online
tereiben. Rdadasul nemcsak sajat online jelenlétitkre forditanak figyelmet, ahogyan azt a
Post Music kezdeményezés tanusitja. A zenekar koré épiil6 kapcsolathald feltarasa lehetévé
teszi szamunkra, hogy e kezdeti megfigyeléseket tovabb finomitsuk.
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Az online jelenlét és az offline aktivitas kozotti kapocs: a zenei halézat

Miutén definialtuk a zenekarok online jelenlétének iddbeli és térbeli vonatkozasait, a kovet-
kezd logikus lépés a weboldalak kozotti kapesoloddsok — azaz linkek - feltdrasa. Ujbol hang-
stulyozando, hogy az oldalak kozotti kapcsolatok az online térbeliségnek egy inherens aspek-
tusat jelentik. A zenei oldalak online 6sszefonédottsaganak egyik f6 szegmense egy adott ze-
nekar kiilonboz6 online terei kozotti intrakonnektivitds. Példaul az a.P.A.t.T. f6 weboldalan,
az apatt.com-on feltiinteti a tovabbi legfontosabb oldalahoz, profiljahoz vezet linkeket, an-
nak érdekében, hogy kénnyt elérést biztositson az dsszes altala létrehozott tartalomhoz. Tu-
lajdonképpen térképet adnak sajat online jelenlétiikkhoz. A tovabbi kereszthivatkozasok ko-
z9ott talalhaté még a MySpace-profilok kolcsonos egymasra hivatkozasa. A masodik {6 szeg-
mens az interkonnektivitds a zenekar és egyéb olyan zenei tevékenységben részt vevé szerep-
16k kozott, mint a koncertszervezok, lemezkiadodk, lemezboltok, webzinek stb. online feliile-
tei.!" E linkek egy készletét térképeztem fel: a zenekarok MySpace-profiljanak ,top” barata-
it (,Top Friends”), azaz a profil f6oldalan feltiintetett MySpace-kapcsolatokat (kivétel az Elle
sappelle zenekar haldja, ahol ezek mellett figyelembe vettem a zenekari blogban'? szerepld
linkeket is). Nem 6nkényesen valasztottam ezt a készletet, hiszen a zenészekkel készitett in-
terjuk és a koncertek soran - a ,,nézzétek meg a MySpace-profilunkat” mintajara - tett, ko-
zonségnek cimzett felhivasok is azt sugalltak, hogy Liverpool indie zenekarainak tobbsége
szamdra még mindig a MySpace volt a legfontosabb tér és az elsé szamu hivatkozasi pont.
Mig linkekkel a posztolt hirekben és a blogbejegyzésekben is taldlkozhattunk, a MySpace-
profilon a Top Friends szekci6 ezek koziil a leginkabb szembet(ind.

Zenekarok kapcsolathdloi

Elézetes elméleti megfontolasként kiilonbséget kell tenniink a halézatok reprezentaci-
Oja és a tarsas, alkotd és ipari kapcsolatok azon tényleges, bizonyos mértékig rejtett kap-
csolathaldja kozott, amelybe egy zenekar beagyazddik. A top baratok csak egy modjat je-
lentik egy ilyen halézat reprezentacidjanak — tovabbi példa lehet a zenei hatdsokat felso-
rold lista (,,Influences”) a MySpace-oldalon, vagy éppen a barati zenekarokat, koncerteket
megorokitd fotdk online gytjteményei (ilyen fellelhetd volt néhany vizsgalt zenekar profil-
jan). A reprezentaci6 ilyetén gyakorlata részét képezi a zenekarok dnprezentacidjanak és
identitaskifejezésének, fiiggetleniil att6l, hogy mennyire szandékos." A kapcsolathaldok rep-
rezentdcidjanak szimbolikus jelentGsége egyértelmivé valik az ehhez hasonlé megnyilatko-
zésokbol: ,, Allati jol nyomjétok. Mar nem sok kell, és szupersztérok lesztek - fel is raktalak
benneteket a top barataim kozé!” (egy zenész bejegyzése az Elle sappelle MySpace oldalan,
2007. majus 18.). A kovetkez6kben megvizsgalom az Elle sappelle dltal megjelenitett inter-
perszonalis és zenekarok kozotti kapcsolathalot, majd ezt egyrészrdl a foldrajzi helyszinek,
masrészrol a reprezentalt kapcsolatok tipusai szerint elemzem.

11 Az intra- és interkonnektivitds elkiilonitése elsdsorban az elemzés megkonnyitését szolgalja, és nem a részt-
vevek tapasztalatain alapszik.

12 A blog szintén a MySpace-profil egy része.

13 Donath és boyd (2007) elemzi az egyéni felhasznalok éltal a kozosségi weboldalakon lathatéva tett interper-
szonalis kapcsolathdldk térsas jelent6ségét.
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Az Elle sappelle barati haloja

Az elsé elemzés az Elle sappelle MySpace-barataibdl 4ll6 kapcsolathdléjanak egy szegmen-
se, a MySpace top baratok, valamint a blogban szerepl6 linkek alapjan. Az adatok 2007. ok-
tober 6-rdl szarmaznak, amely a zenekar karrierjében az els6 kislemez és a dalhoz kapcso-
16d6 videoklip megjelenésével esik egybe. Ehhez egy lemezbemutaté koncert is kapcsolo-
dott, valamint a zenekar a Liverpool Music Week fesztivalon valé bemutatkozaséra is ké-
sziilt. A kapcsolathalé-elemzés megmutatta, hogy a 24 kapcsolattal — linkkel - rendelkez6
Elle sappelle mellett (amelyek koziil 11 volt a top barat) a Hot Club de Paris (11 kapcsolat-
tal'!) és a goFASTER>> (9 kapcsolattal) zenekarok adatlapjai is fontos csomoépontot képez-
nek a halézaton beliil. Az utébbi az a zenekar, amellyel az Elle sappelle a kovetkez6 év, 2008
elején turnéra indult.

Mig az ily médon megrajzolt kapcsolathalé-térkép csak egy azok koziil a lehetséges ha-
16k koziil, amelyeknek az Elle sappelle része, jol jelzi azon szerepldk tipusait, amelyek online
reprezentacioval rendelkeznek és kapcsolatokat alakitanak ki: zenekarok és eldaddk; lemez-
boltok (beleértve a liverpooli Probe-ot); radidémisorok (a BBC-n és az XFM-en); fligget-
len lemezkiaddk (a londoni Rough Trade és Moshi Moshi); koncertszervezé (a mar emlitett
Meshuggy), webzin (online magazin), valamint egy fesztival. A zenekarok profiljai dominal-
nak, mint legtobbet és leginkabb feltin6en megjelenitett linkek. Az Elle sappelle top baratai
nagyrészt tovabbi zenekarokbdl allnak, kivétel a lemezkiadéjuk (Moshi Moshi), Meshuggy
és egy egyéni felhasznald - a tobbi szerepld a blogbejegyzésekben talalhaté linkeken keresz-
til van jelen.

Az Elle sappelle, a goFASTER>> és a Hot Club de Paris koriil zenekarok egy szoros (kol-
cs6nos, oda-vissza linkekbdl allo) kapcsolathdldja rajzolodik ki, amely lazabban és esetlege-
sebben kotédik a tobbi szereplohoz. Fontos, hogy e zenekarok - az Elle sappelle, a My Ami-
ga, az Arms At Last, a 28 Costumes és a Hot Club de Paris — koz6tti online linkek offline ba-
rati, timogato és kooperativ kapcsolatoknak felelnek meg, azaz egy olyan viszonyrendszer-
nek, amelyre kozosségként utalhatunk abban az értelemben, ahogy tébbek kozott Wellman
és Gulia (1997) hasznaljék a fogalmat. Példaul ezek a zenekarok gyakran léptek fel egyazon
koncert alkalmaval; a zenészek emellett akkor is latogattak egymas koncertjeit, amikor 6k
maguk éppen nem léptek fel; jellemz§ volt, hogy beszélgetés vagy az interjuk soran egymast
emlitették, mint fontos hatdst vagy mint kedvenc liverpooli zenekart; tovabba jellemz volt
a kozottiik fennallo rendszeres szakmai egyiittmiikodés is: az Elle sappelle énekese/basz-
szusgitarosa példaul producerként mikodott kozre az Arms At Last és a Puzzle felvételein.

Ezzel ellentétben a haléban lazdbban kapcsolddé profilok vagy weboldalak csak az Elle
sappelle-hez kotédnek, a tobbi zenekarhoz nem, és a kapcsolat majdnem minden esetben
egyiranyu, az Elle sappelle-t6l kifelé mutatd. Ezek a linkek altalaban valamilyen, az Elle
sappelle-hez kot6d6 tartalomhoz vezetnek — mint a webzin és a radiémiisorok esetében —,
vagy pedig valamiféle szakmai és/vagy zeneipari kapcsolatra utalnak — mint a top barat le-
mezkiadd esetében. Osszefoglalva, amellett, hogy képviselik a szerepl8k sokszin(iségét, e lin-
kek kapcsolatok kiilonféle tipusait is jelolik, amelyek alapjai a kovetkezok lehetnek:

14 Mivel az Elle sappelle linkjeit vettem alapul, természetesen ezek a kapcsolatok csak az Elle sappelle hilojan
beliili, tehat a velitk kozos kapesolatokat jelentik.
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« azenei tevékenység (kolcsonds) elismerése, élvezete (tehdt affektiv jellegli viszony);
« zenekarok kozotti szakmai egytittmiikodés (koncertek, felvételek);

o kereskedelmi és zeneipari viszony;

o tartalomkozpontd viszony (pl. link egy webzinben megjelend kritikahoz).

Bizonyos esetekben atfedés van ezen aspektusok kozott. Példaul egy zenekar és a kritikat
kozlé webzin kozotti viszony nagy valdszintiséggel alapul a kritika szerzéjének a zenekar
munkdssaga iranti szimpatiajan - fiiggetlen kritikusokra ez kiemelten érvényes.

A szerepl6k tipusan kiviil vizsgaltam foldrajzi elhelyezkedésiiket is. A zenekarok eseté-
ben ez a MySpace-profiljuk névjegykartya (,Nametag”) szekcidjaban feltiintetett helyet je-
lentette. A radiomisorok esetében a stadi6 helyszinét vizsgaltam, mivel a zenekarnak utaz-
nia kellett (Liverpoolbél Londonba), hogy szerepelhessen, ugyanakkor a kozonség — po-
tencidlisan — orszagos. Egyértelmtien Liverpool varosa dominalt, London pedig a radidcsa-
tornak és a lemezkiadé révén szerepelt. A harmadik dominans hely Manchester volt, amely
foldrajzilag kozel van Liverpoolhoz. Ez az eloszlas azt sugallja, hogy karrierjitknek ezen a
szintjén a kapcsolatok, amelyeket a zenekar megjeleniteni kivan, foldrajzi értelemben els6-
sorban helyi jellegtiek, mas szdval 1étezik bizonyos szintli korrelaci6 az online és az offline
proximitasok kozott.

Némely helyszin egyuttal utvonalat is jelez, mint a zenekar altal az emlitett BBC radids
szereplésekért bejart atvonal. Tovabbi példa a Liverpoolon kiviil, turnék alkalméval megis-
mert zenekarok - bar az Elle sappelle nem mtikodott ahhoz elég sokaig, hogy kiterjedten
turnézhasson, a 28 Costumes zenekar esetében péld4ul a tdvolabbi helyszinekhez (Irorszag
és Németorszag) tartozo top baratok ilyen kapcsolatok eredményei. Az efféle linkek megjele-
nitését értelmezhetjiik a blogon szerepld szérakoztatd turnébeszamoldk, valamint a galéria-
ban szereplé kapcsolddo fotdalbumok kontextusaban - az Elle sappelle-re, a 28 Costumesra
és a Voo zenekarra ezek egyarant jellemzdek. E tartalom egyiittvéve hozzdjarul, hogy nem-
csak az utazas ténye, de a specifikus ttvonalak és helyszinek — mint példéul bizonyos német
varosok a 28 Costumes és a Voo szamara - is fontos elemévé valnak a zenekar dnprezentaci-
6janak, hasonléan példaul a hagyomanyosabb turnéfilmekhez.

A hiperlinkek online terek egy halézatanak kialakitasahoz jarulnak hozza, amely zene-
karok és tovabbi, a zenei termelés és terjesztésben részt vevd szereplék kozotti kapcsolato-
kat jeldl, beleértve a (fiiggetlen) lemezkiadokat, helyi és nemzeti radidcsatornakat, magazi-
nokat és blogokat. Ugyanazon szereplék kozotti kapcsolatok gyakran online és offline is 1é-
teznek, hiszen bizonyos eredetileg offline entitasok, mint példaul a koncerthelyszinek, a le-
mezkiadok és a lemezboltok, online jelenléttel is rendelkeznek — a felvételek arusitasa példa-
ul offline és online is torténik.

A zenekarok perspektivajabol a top baratok feltérképezése helyszinek egy csoportjat mu-
tatja, Liverpool kozponttal. Mas szdéval a zenekarok kozponti csoportja — a mag — csupan
a baratok online reprezentacidjara hagyatkozva meghatarozhato egy Liverpoolhoz kot6dé
alhdlézatként. Ugyanakkor az online résztvevé kozonség térképe, amelybe beletartoznanak
a féoldalon nem megjelenitett baratok is, joval szélesebb, nemzetkozi, és joval esetlegesebb
eloszlast eredményezne. A kozonség szintjén érvényes lehet a szamitégépes kommunikd-
ci6 potencialisan globalis eloszldsa. Ezzel ellentétben a zenekarok kozossége egy olyan szeg-
mens, amely online is megmaradt elsdsorban lokalisnak.
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Zenekarok barati haléjanak 6sszehasonlitd elemzése

Masodik 1épésként tovabbi liverpooli zenekarok — a Voo, a 28 Costumes, a Puzzle, a Hot
Club de Paris, a Married to the Sea és az Arms At Last — és top barataik kapcsolathaléit ha-
sonlitottam Ossze. Azonnal szembet(ing kiilonbség a lathatova tett halok kozott a top bara-
tok szama, azaz a halé mérete. Ennek azonban nem kell jelentéséget tulajdonitanunk, hiszen
csak a zenekar dontésén mulik, hogy hany top baratot jelenit meg a fGoldalon. A zenekarok
valds kapcsolathaldjanak jé indikatora lehet viszont a MySpace-baratok teljes szama. A Hot
Club de Paris rendelkezik egyértelmtien a legkiterjedtebb barati haloval a hat zenekar ko-
ziil (2009. marcius 18-4n ez a szam 20047 volt, ami a masik 6t zenekar atlaganak hétszerese),
ami nagyobb méreti rajongéi bazisra utal. A Hot Club de Paris valéban a karrierjiiket, elért
sikereiket tekintve leginkabb elérehaladott zenekar.

A halék strukturajat tekintve a legtobb esetben azonosithaté egy egymashoz szorosan,
sok szallal kapcsolodé csomdpontbdl allo alhdldzat, amit kdzponti csoportnak, magnak fo-
gok nevezni. A kdzponti csoport lathat6 a Voo, a 28 Costumes, a Puzzle, a Married to the
Sea és az Arms At Last kapcsolathald-térképein egyarant. Az Arms At Lastnak gyakorlatilag
nincs is kapcsolata e kozponti csoporton kiviil, kivéve két tovabbi zenekart (SSS és Hooray
for Humans). Fontos, hogy a kozponti csoport a megfigyeld altal valasztott kozépponttdl
fiiggetlentll létezik. Ez azt jelenti, hogy egyezés van az egyes halotérképek kozott a szorosan
Osszekapcsolodo zenekarokat illetéen (az egyetlen nem zenekar szerepldje a kozponti cso-
portnak a koncertszervezd Meshuggy). Emellett figyelemre méltd, ha az eltéré idépontok-
ban készitett haldtérképeket 6sszehasonlitjuk, hogy nem tortént jelentds valtozas a kozpon-
ti halozat struktirajiban azon iddszakasz soran, amikor figyelemmel kisértem a zenekarok
MySpace-es aktivitasat — a mag mindig egyértelmiien beazonosithat6. Ez az eredmény egy-
becseng azon korabbi megallapitassal, hogy az interneten szorosan dsszekapcsolédd zene-
karok egyuttal:

« rendszeresen léptek fel ugyanazon este alkalmaval, vagy még egyiitt is turnéztak (pl. a
Voo és a 28 Costumes, a goFASTER>> és az Elle sappelle);

o gyakran jatszottak bizonyos liverpooli koncerthelyszineken (pl. Barfly, Korova,
Everyman Bistro, Bumper, Magnet);

« mindannyian Liverpoolbdl szarmaztak és ott is éltek, tevékenykedtek;

o gyakran utaltak egymadasra parbeszéd soran és az interneten is, pl. hir- és
blogbejegyzésekben, valamint kommunikaltak online kommentek forméjaban; az in-
terjuk soran egymast nevezték meg, mint kreativ hatast, mint izgalmas liverpooli pro-
dukciét és/vagy mint baratokat.

Ez a szorosan 6sszefonddé halozat tehat egy térben és diszkurziv mdédon koriilhatérolhat6
zenei szintérként azonosithato.

A kézponti MySpace-halé hatarai azonban nem egyértelmtien meghtzottak. Olyan ze-
nekarok szerepelnek a maghoz képest periferikusan, dm mégis ahhoz kapcsolédva, amelyek
a kozponti hdlé egy-két szerepldjével egytittmiikodtek valamilyen formaban. Ilyen példa a
Barbieshop a Voo kapcsolathélojdban — az a capella trid egyik énekese kozremtikodoétt a Voo
egyik felvételén. Ily médon a Barbieshop tagja a Voo kézponti hal6janak, 4m nem szerepel a
kézpontban a tobbi zenekar esetében. Az online kapcsolat akar az egytittmtikodést megel6-
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z8en létezett, akar annak eredménye, a virtualis és valos kapcsolddasok kolcsonosen meg-
erdsitik egymast.

A kozpont-periféria strukturalis minta alél egyediil a Hot Club de Paris halotérképe je-
lent kivételt. Ennek szerkezete pékhaléra hasonlit, azaz a zenekar legtobb top baratja csak
magahoz a zenekarhoz kapcsolddik, egymasnak nem top baratai. A Hot Club de Paris to-
vabba a fent emlitett kozponti indie csoportnak sem tagja. Azt persze ismételten nem felté-
telezhetjiik, hogy nincs létezé online kapcsolat e szereplok kozott — a térképek elsdsorban
arra szolgalnak, hogy irdnyt adjanak a kapcsolatok tovébbi feltardsahoz. A Hot Club de Pa-
ris halotérképe példaul egy olyan alhdlézat 1étezésére is utal, amelynek az Ice King California
nevl zenekar a centralis csomépontja. Egy integralt kapcsolathald lehetévé teszi, hogy to-
vabb pontositsuk ezeket az észrevételeket.

A kozponti halé és az online stabilitas

Annak érdekében, hogy tovabb teszteljem a fiiggetlentil 1étez8 kozponti csoport hipotézisét,
megrajzoltam a legszorosabban 6sszekapcsolddé zenekarok — azaz az Elle sappelle, az Arms
At Last, a 28 Costumes, a Voo, a House that Jack Built, a goFASTER>>, a Hot Club de Pa-
ris, a Married to the Sea és a Puzzle - MySpace top bardtainak integralt térképét (2. dbra).
Az integralt térkép id6ben megel6zi az egyéni térképeket, mivel 2009. szeptember 5-én gytj-
tott adatokon alapul. Az egyéni hélotérképekkel vald Gsszevetés megerdsiti azt az észrevé-
telt, hogy a kapcsolatok és a kapcsolatok csoportosulasa, azaz a halé szerkezete nem valto-
zott jelentdsen az adatgytijtés id6szaka alatt, annak ellenére, hogy id6kozben bizonyos zene-
karok feloszlottak (Elle sappelle), 4j bandak alakultak (House that Jack Built, Hallo ... I Love
You!) és Uj egyiittmikodések sziilettek, példdul produceri munka keretében. Ez a viszony-
lagos stabilitas egy id6ben szinte megfagyott struktirat implikal, amely ellentétben all a ze-
nekarok megsztinésébdl, alapitasabdl, Gjraalakulasabdl, 0j ismeretségek és baratsagok ko-
tésébdl eredd offline idébeli dinamikaval. Mds széval két parhuzamos id8beliségrol beszél-
hetiink. Egyrészrél baratsagok ugyanolyan kénnyen és gyorsan — kattintassal — kothet6k az
online térben, mint példaul egy rockkoncert alkalmaval. Masrészrél az elsédleges, legkony-
nyebben elérhetd profilfunkcidk segitségével a profilok gazdai egy majdnem atemporalis te-
ret tudnak fenntartani - csak majdnem, mivel vannak idéjelz6k, amelyek eligazitjak a lato-
gatdkat. (A webre legalabb annyira tekinthetiink archiv anyagok forrasaként, mint az azon-
nali, kozvetlen interakci6 és a naprakész informdcioszerzés eszkozeként.)

Ezek alapjan megfogalmazhatjuk a hipotézist, miszerint a kapcsolati készletek e stabil
képzetének fenntartasa révén az online tér némileg ,hamis” stabilitasa akar megerdsitheti az
allando zenei kozosség, azaz egy kijelolhet6 hatdrokkal rendelkez6 szintér gondolatat. Will
Straw a konzervativ, megtarto jelleget a szinterek egyik meghatdrozd jellemzgjeként irja le:

A [szintereken] beliil dlland6sulnak a marginalis izlések és szokdsok, amelyeket kisebb intézmé-
nyek, mint példaul a lemezboltok vagy kiilon szakosodott barok halézata tiamogat. Ezen a szin-
ten a szintereket tekinthetjitk konzervativnak, amely a sokszintiség értékeinek térben valé szét-
osztasat részesiti elényben az id6ben szabalyozott elavulds és megujulas helyett (Straw 2001: 16).

A zenekarok és a koncerthelyszinek, illetve egyéb offline terek kozotti kapcsolatok lathato
és elérhet6 halozatanak folyamatossaga, az ,,offline id6hoz” viszonyitott lassisaga nyomdn e
konzervativ, tartosito jellegzetesség még hangsilyosabba valik.
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2. dbra. Az Elle sappelle, Arms At Last, 28 Costumes, Voo, House that Jack Built, goFASTER>>,
Hot Club de Paris, Married to the Sea és Puzzle zenekarok MySpace top bardtainak
integrdlt kapcsolathdlo-térképe (2009. szeptember 6.)
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Megjegyzés: Az dbra a UCINET program segitségével késziilt. A nyilak a kapcsolat irdnydt jelzik, azaz
amennyiben egy adott profilon top bardtként szerepel egy mdsik profil, az elsébél a mdsodikba nyil mutat;
amennyiben a mdsodik profilon is szerepel az els6, a nyil visszafelé is mutat, azaz a kapcsolat kélcsonds.

A kapcsolathdlé-térkép aldtdmasztja a masodik alhal6 hipotézisét is, amelynek az Ice
King of California a kézéppontja, és amely a Hot Club de Paris-n és Meshuggyn keresztiil
kapcsolédik a kozponti haldhoz. Az indie maggal ellentétben, ahol a hely (varos) és a rend-
szeres kozos események alapvet$ fontossaguak, ezen utobbi alhalé nem Liverpoolhoz tar-
tozik; a zenekarok az Egyesiilt Kiralysdgon beliil kiilonb6z6 helyekrél szarmaznak, s6t még
USA-beli banda is szerepel koztiik. Bar ezt a csoportot nem elemzem itt részletekbe mené-
en, az online adatok azt mutatjak, hogy a kapcsolatok elsésorban egy kozds eseményen, a
Munkyfest nevii ,,DIY fesztivalon” valo fellépésbél erednek. Ez azt jelenti, hogy a kapcsola-
tok ezen alhalon beliil gyengébbek, inkabb a véletlen miivei, nem gy, mint az indie mag ese-
tében. Ettdl fiiggetleniil a mufajbeli, esztétikai rokonsag, valamint az etikai hozzaallds - azaz
a DIY filozéfia - hasonlésaga itt is fennall.

A Hot Club de Paris, azaz a kereskedelmi értelemben legsikeresebb és legismertebb zene-
kar kapcsolathdlon beliil elfoglalt egyedi pozicidjara is ki kell térntink. Az 6ket képvisel cso-
mopont rendelkezik a legmagasabb szamu kapcsolattal, am a kozponti magtdl elsésorban
befelé mutat6 kapcsolatok vezetnek hozzd. Ez megfelel annak a ténynek, hogy az interjuk
soran tobb zenekar tett emlitést a ,Hot Club’-rdl, beleértve a Puzzle-e és az Elle sappelle-t
- gy tdnik, elért sikereik, karrieratjuk és ambiciézus hozzaalldsuk inspirdciot jelent a tob-
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bi helyi produkcié szamara, ily médon egy szimbolikus helyi hierarchidban magasabb po-
ziciét foglalnak el. Ez a helyi hierarchia leirhat6 az egymasra hatas szimbolikus strukturaja-
ként, ami a fellépések vonatkozasdban konkrétan is megnyilvanult: a Hot Club de Paris pél-
daul gyakran szerepelt ,,headlinerként’, azaz f6zenekaraként liverpooli koncertek alkalma-
val. A zenekar ugyanakkor egy masodik, lazabb szerkezet(i alcsoporthoz is kapcsolédik, de
jelentdsen tobb kifelé mutatd és kolcsonos kapcsolattal. Ily médon valéjaban a masodik ha-
l6ba jobban beagyazott, még akkor is, ha szimbolikusan jelen van hivatkozasi pontként a
kozponti csoport szerepldi szdmdra is. Ugy tlinik, hogy a masodik haloban kevésbé promi-
nens hierarchikus poziciét foglal el.

Hdlézat, miifaj és stilus

Az a.PAt.T avizsgalt zenekarok koziil barmelyiknél tobb top baratot tiintet fel MySpace ol-
daldn - pontosan 32-t. Ennek egyik lehetséges magyarazata a zenekar sajit online jelenlét-
ének szentelt figyelem, amelyre bizonyiték e jelenlét kiterjedtsége, online aktivitasuk mérté-
ke, azaz a napi rendszerességti megnyilvanulasok, valamint proaktiv kapcsolatépitési tevé-
kenységiik. Az a.P.A.t.T. tovabba rendkiviil nyitott az egyiittmiikodések iranydba, tehat biz-
tonsaggal feltételezhetjiik, hogy e nyitottsagot lathatova akarjak tenni. Ezt ugy is meg lehet
fogalmazni, hogy e kapcsolatok feltiintetése dndefinicidjuk és dnprezentacidjuk részét képe-
zi — egy olyan zenekarként, amelynek célja a - stilusbeli, formai, miifajbeli — hatarok meg-
haladasa, és ennek érdekében projektek, események és kezdeményezések széles skéldjadban
vesz részt.

Az a.PAt.T. kapcsolathaloja foldrajzilag szétszortabb, mint a korabbiakban targyalt ha-
16k (a feltiintetett helyek dbécésorrendben: Kalifornia; Leeds; Leicester; Liverpool; London;
Philadelphia; Worcester). A szereplék tipusa pedig még ennél is soksziniibb. E sokszintsé-
get részben magyarazza, hogy a zenekar szamos kiilonb6z6 fiiggetlen kiadonal jelentetett
mar meg lemezt — innen szarmazik a kapcsolat a Class A Audio, Chinchilla-Tone Records,
Pickled Egg Records, valamint Buzz Buzz? Bang! kiadékkal, valamint olyan zenekarokkal,
akik szintén e kiaddéknal jelentettek meg lemezt, és/vagy e kiadok tamogattak a promocios
tevékenységiiket."”” Sokan e zenekarok koziil szerepelnek egyiitt valogataslemezeken (pl. az
a.PA.t.T. és a Stig Noise egy Buzz Buzz? Bang! kiadvanyon'®), és 1épnek fel egyazon esemény
alkalmaval. Masodsorban a szereplék sokfélesége is jol mutatja a tevékenységek diverzitasat,
amelyekben az a.P.A.t.T. részt vesz, beleértve a videoanyagok gyartasat, ami a zene mellett
szerves része muvészetitknek - ezt a Token Filmshez vezet6 link képviseli. A top baratok ko-
z0tt szerepelnek indie orientaltsagi webzinek, amelyek nemcsak hogy felhivjak a figyelmet,
de dltalaban aktivan promotaljak a zenekart és az eseményeket, ahol fellép. Példaul a 2007.
aprilisi a.P.A.t.T./Stig Noise turnét a Plan B magazin online féruman hirdették.”” A Probe
Records lemezbolthoz vezet linkek szintén a zenekar kiadott lemezeihez kapcsolédnak.

15 Gyakran jellemz0 ezekre a fiiggetlen kiaddkra, a Buzz Buzz? Bang!-et is ideértve, hogy nem csupan kiadéként
funkcionalnak, hanem kollektivaként, amelyek a lemezkiadast egyéb tevékenységekkel integraljak, mint pl. az ese-
meények promoéciodja és a zenekarok kozotti kapcsolatépités elésegitése. Az a.P.A.t.T. sajat kezdeményezése, a Post
Music is hasonlé célokkal alakult, valamint a Married to the Sea zenekar is alapitott egy hasonl6 szellemiségii sa-
jat, gyakorlatilag ,,k6z0sségi” kiadot.

16 jJARG? (2006) UK: Buzz Buzz? Bang!

17 A magazin 2009 médjusaban megsziint, az oldal nem elérheto.
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A kapcsolathalé-térképek mutatnak egy mésodik, a leedsi Chinchilla-Tone Records és a
liverpooli Class-A Audio koriil sszpontosuld alhalét. Az a.P.A.t.T. mindkét kiadonal jelen-
tetett meg lemezt, és gyakran miikodott egyiitt a kiadoknal 1évo tovabbi zenekarokkal - pél-
daul a Chinchillahoz k6t6d6 Chops zenekarral egyiitt turnéztak 2008 aprilisaban-majusa-
ban, a Stig Noise-zal pedig egy megosztott 12-inch lemezt adtak ki. Ezen alhal6 zenekarai
kozott az aktiv és kolesonos online (nem hivatalos) promdcié kozos gyakorlata figyelhetd
meg. Ily médon az online csoportosulas ismét egy zenekarok és lemezkiadok kozotti offline
is létez6 kapcsolathaldra utal.

Ugyanakkor bizonyos tipusu szerepl6k, amelyek fontos részei a zenei tevékenység offline
hélézatanak, hianyoznak az online halobol. A koncerthelyszinek, probatermek és studiok,
azaz a konkrét értelemben vett zenélés elsddleges helyszinei, bar az interneten jelen vannak
(a legtobb relevans koncerthelyszinnek pl. szintén van MySpace-oldala vagy 6nallé webol-
dala), nem kapcsolédnak 6ssze lathatéan a kérdéses zenekarokkal, legalabbis nem a f6olda-
lakon.

Az a PAt.T. kapcsolathald-térképét a fent elemzett integralt haléval 6sszevetve arra ko-
vetkeztethetiink, hogy a miifaji specifikumok meghatarozé tényezék egy zenekar online
kapcsolathaldjanak struktdrdjat és jellemzéit illetden. A magukat indie-ként vagy indie
rockként meghatarozo zenekarok kozott egyértelmii hasonldsagok azonosithatdk, egyrészt
a helyszint - elsésorban Liverpool -, masrészt a kotddés jellegét tekintve — a zenekarok egy-
massal tobbnyire szorosan, kolcsondsen osszekapcsolddtak, mig az egyéb szereplék lazab-
ban, periferikusabban kapcsolédtak. Az 6nmeghatarozas (mint indie zenekar), az indie sti-
lusjegyekkel rendelkez6 zenei szoveg és el6adasméd, valamint az offline kapcsolatok alap-
jan, amelyekbe beletartoznak a — rendszerint egyidejlileg meglévé — barati és szakmai kap-
csolatok, a zenekarok e csoportjat nem csupan valds, aktiv, folyamatosan kapcsolatokat épi-
t6, tamogat6 kozosségként irhatjuk le, hanem egy liverpooli zenei szintér alapjaként is. He-
lyénvalénak tiinik a csoportot indie-ként meghatarozni bizonyos zenei jellemzdk alapjan,
beleértve a dalszerkezetet (verze, refrén és — gyakran hosszira nyuld - instrumentalis kial-
lés, a bridge 4ltalaban hianyzik); a hangszerelést (sok esetben gitar és ének a domindns, mas
esetben a fédallamot a billentytis hangszer és az ének adja); a ritmust (lendiiletes temp6, a
ritmus strukturdl6 szerepe, a valtozo tempd); a dalszoveg tartalmat (befelé forduld témak,
a mindennapi élet, sok irdnia és szo6jaték); az eldadasi stilust és megjelenést (a latvanyos-
sag mell6zése — néhany kivétellel, ahol épp a feltling stilus volt jellemzd, de csak egy vagy
két zenekartagra); az etikat és kommunikalt hozzaallast (a f6sodorbeli karrierrel kapcsolat-
ban megfogalmazott érdektelenség, ehelyett a dalszerzd és zenészi készségek tokéletesitésére
vald Osszpontositas hangstlyozasa, a helyi zenei kozosséggel valod torédés, a zenekarok ko-
z0tti egyiittmikodésre vald torekvés).'® A meghatarozas a cimke pontatlansagatdl vagy a ze-
nekarok kozotti egyértelm kiilonbségektdl fiiggetleniil is érvényes — néhanyuk, mint példa-
ul a Puzzle vagy a Married to the Sea, inkabb az indie ,,klasszikus’, kilencvenes évekbeli ha-
gyomanyat koveti, mig masok - az Elle sappelle, a House that Jack Built — az ennél gjabb, a
kétezres évekre jellemzd szintetizatoros ,,powerpop” vonalat képviselik.

Az a.PALT. zenei és miivészi iranyvonala azonban e csoportétdl lényegesen eltér tobb
szempontbdl is: a dalok a zenei stilust tekintve szandékoltan eklektikusak; gyakran lénye-
gesen hosszabbak a hagyomanyos rock/pop dalhoz viszonyitva, és jobban illik rajuk a line-

18 Az indie jellemzd stilusjegyei kapcsan 1. Bannister (2006: 65-90) és Fonarow (2006: 39-50) leirdsait.
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arisan kibontakoz6 zenei darab leirds; a hangszerelés sokszind, és él6 koncertek alkalma-
val is valtozik dalrdl dalra (a zenekartagok mind multiinstrumentalistdk); a zenekar megje-
lenése extravagans (az indie egyszertségi kovetelményével ellentétben), a tagok fellépések-
kor ,egyenruhat” viselnek. Ennek megfeleléen kapcsolathéléjuk is kiillonbozik a f6 kapcso-
lataik kilétét és jellemzdi szerint: f6ldrajzilag kiterjedtebb, a profilok altal képviselt szerep-
16ket tekintve pedig valtozatosabb. Am még ha a zenekar nyiltan probél is mifaji hatérokon
ativelni, bizonyos csoportokhoz igy is egyértelmiien besorolhatd, mégpedig a hasonlo6 célok-
kal - a hagyomdnyos miifaji keretek meghaladasa kisérletezés révén, a miifajcimkék vissza-
utasitasa, és egyfajta dltalanos ironikus és/vagy posztmodern attitlid — rendelkez zenekar-
ok csoportjahoz. E produkcidk, ahogyan lattuk, bizonyos fiiggetlen lemezkiadok, koncert-
szervezok és eseménysorozatok koré csoportosulnak, amely utobbiakat altalaban ugyanezek
a promoterek és kiadok, vagy a zenekarok maguk szervezik.

Hdlézat, zenekari karrier és siker

A Hot Club de Paris egyedi pozicidja — hogy hivatkozasi pontként szolgal liverpooli zene-
karok egy csoportja szamara, ugyanakkor maga egy masik, foldrajzilag széles eloszlasu zene-
karcsoporthoz kapcsolddik, amelyben azonban a zenekarok egymassal nem kapcsolédnak
Ossze — az online tarsas-szakmai hal6 szerkezete és a zenekar karrierszakasza kozotti 6ssze-
fiiggésre utal. Egyrészr6l nem varatlan, hogy a zenekar karrierjének el6rehaladottabb szaka-
szan szélesebb kapcsolathdléval rendelkezzen, részben az orszag kiilénboz6 pontjaira szer-
vezett fellépéseknek koszonhetden, de a lemezkiadéval és az azzal szerz6désben 4llé egyéb
zenekarokkal val6 asszocidcid révén is (ebben az esetben a Moshi Moshi kiadérél van sz6).
Masrészrél viszont az offline kapcsolathald és a MySpace-oldalon megjelenitett baratok ko-
z0Otti megfelelés nem automatikus vagy magatdl értetddd. Ugyanakkor ilyen értelemben is
Osszefliggést mutat a kapcsolathald-térkép.

A fent leirt kozponti indie halé zenekarai tobbnyire helyben 1épnek fel, helyi kozonség
el6tt, és csak alkalmanként koncerteznek masutt vagy turnéznak, és nem rendelkeznek or-
szagos szintli rajongétaborral vagy médiareprezentacioval. De hogy néz ki egy ujonnan
megalakult zenekar kapcsolathaldja, és hogyan tud egy 4j zenekar egy mar 1étez6 haldba in-
tegralédni? A Puzzle tagjai korforgasként utaltak az 4j zenekarok megjelenésére és régiek el-
tlinésére. Beszéltek arrol az altalanos izgalomrol, amely a helyi zenei kozosségben az 1j ban-
dak - az & példdjukban a House that Jack Built - megalakulasat 6vezte, valamint a mas ze-
nekarok feloszlasat kovetd csalddottsagrol — példdjukban ez a Fight Fight Fight.'” Mds zene-
karok is utaltak ezekre az eseményekre, példaul a House that Jack Built bemutatkozasat 6ve-
z8 izgalomrol a 28 Costumes egy tagja is emlitést tett.” Ez megerdsiti a szintéren beliili ko-
hézi6 képzetét. A House that Jack Built megjelenése arra a kérdésre volt mindkét esetben va-
lasz, amely azt firtatta, mi jelenleg a legjobb dolog, ami Liverpoolban a popularis zene terén
torténik. Ennek fényében joggal feltételezhetjiik egy a kérdéses zenekarok kérében altalanos
diskurzus meglétét, amely a zenekarok karrierjének idébeliségére vonatkozik.

A House that Jack Built példdjanal maradva, a k6zos lelkesedés, izgalom megnyilvanul az
online diskurzusban is, mégpedig a tamogaté tizenetek gyakorisagan keresztiil, mint példa-

19 James Mounsey, interju a Puzzle harom tagjaval (2010. marcius 25.)
20 Interju a 28 Costumes egy tagjaval (2009. marcius 4.)
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ul: ,A mult éjjel azt almodtam, hogy a hét kozepi slagerlistat nézegetem (nem tudom, miért),
és a HT]B a masodik helyen 4llt, de ezen egyéltalan nem hokkentem meg ... teljesen varha-
ténak tlint” (a 28 Costumes bejegyzése, 2008. oktober 20.). Ahogyan az idézet is mutatja, az
efféle tamogaté tizenetek jelentds része olyan zenekaroktol szarmazott, amelyekhez a House
that Jack Built személyesen kot6dott. Ami a zenekart illeti, figyelemre mélté a rendkiviili
gyorsasag — valdjaban azonnalisag —, amellyel a mar 1étez6 online kapcsolathéloba integral-
tak magukat a tobbi, mar aktiv és jobban ismert zenekar segitségével: 1étrehoztak MySpace-
profiljukat, kommentart gyiijtottek be a ,barati zenekaroktdl” és tovabbi zenehallgatoktol,
valamint maguk is aktivan bekapcsolodtak a kolesonos kommentar és hivatkozas rendszeré-
be a profil interaktiv szekcidin keresztiil. A kolcsonds hivatkozasokra példa az alabbi:

Valdszintileg tudjak mar, hogy kedves barataink, a 28 Costumes, sok j6 kritikat kap mostana-
ban az 4j kislemeziikkel, a ,,This Band Has Eaten All Our Money”-val kapcsolatban, és teljesen
oda vagyunk meg vissza, amiért felkértek benniinket, hogy jatsszunk a kislemez-bemutaté buli-
jukon a Korovéaban februar 24-én. A masik eldzenekar a Bicycle Thieves — fantasztikus este lesz.
Alig varjuk! (a House that Jack Built MySpace blogja, 2009. februar 18.).

A 28 Costumes részérdl pedig az megfelel$ blogbejegyzés:

Két kibaszott jo dologrdl tudok nektek beszamolni. Az elsé a tegnap esti liverpooli koncertiink-
kel kapcsolatos. Szerintem ez volt az egyik legeslegkedvencebb liverpooli fellépésem eddig!
Az egész este egyszertien fantasztikus volt! A House that Jack Built és a Bicycle Thieves is elké-
pesztden jo bandak, és szinte biztos, hogy jol teszitek, ha mindketté LEGJOBB baratai lesztek (a
28 Costumes MySpace blogja, 2009. februdr 25.).

Az online integrici6 e folyamatdval parhuzamosan a House that Jack Built magat azaltal (is)
megismertette liverpooli zenekarként, hogy a 28 Costumes és a Married to the Sea el6tt 1é-
pett fel. Egy évvel kordbban az Elle sappelle elinduldsa hasonlé mintazatot kovetett: mind-
két esetben a zenekarok online jelenléte valojaban megel8zte a fizikai térben torténé bemu-
tatkozast; tovabba a jovébeli zenekartagok MySpace-en vald jelenléte és elérhet6sége befo-
lyasolta a zenekari felallast (az Elle sappelle alapit6ja a MySpace-en talalta meg a zenekar le-
end$ tagjait).

Ahogyan a fent idézett k6lcsonos hivatkozasok jelzik, a megjegyzések és bejegyzések az
él6 fellépésekre utalnak, azaz a fizikai kérnyezetben torténd zenei tevékenységre, ami azt je-
lenti, hogy az online integracios folyamat gyakorlatilag az offline kontextuson keresztiil nye-
ri el jelentését. Az ellenkezd iranybodl az online jelenlét kiterjeszti, dokumentdlja, lathatova
teszi és ily modon megerésiti a zenekar offline aktivitdsat. A halézatok e korabban nem léte-
28 azonnalisdga — ami az integracid sebességére és az elérhetGségre vagy jelenlétre is utal — és
lathatosdga lehet6vé teszi, hogy egy Gjonnan érkezé szerepld altal igénybe vehetd eréforras-
ként funkcionaljak, legyen ez egy ujonnan alakult zenekar, lemezkiad¢ vallalat, egyéb zene-
ipari szerepld, vagy egy érdekl6dé zenerajongd. A House that Jack Built példaja megmutatja,
hogyan tud egy aktivan kapcsolatépit6 zenekar hasznot htizni a mar elérhetd online eréfor-
rasokbol, amelyek személykozi kapcsolatokbol és informaciobol allnak, és a baratsag, szak-
mai elismerés és élvezet, valamint egyiittmikodés offline személyes kotédésein alapulnak
(egyuttal kiterjesztik ezeket).

Strukturalis szinten, ahogyan lattuk, a zenekarok, baratok, rajongok és mas szereplok
online hélézata viszonylag statikus. Ez éppenséggel megkonnyiti egy 1j zenekar — azaz a ha-
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16zat Gj csomdpontja — szamara, hogy hasznositsa a mar 1étez6 kapcsolatokat és szerves ré-
szévé valjon a halézatnak. A House that Jack Built Gjonnan alakult zenekar létére kozpon-
ti, jo Osszekottetésii pozicidja egyértelmil az integralt kapcsolathald-térképen. Mivel hatas-
sal van a helyi zenei tevékenységbe (azaz a koncertezés gyakorlataba) val¢ integraci6 parhu-
zamos folyamatdra, az online integracié konnyedsége nagyban lecsokkentheti egy 4j zene-
kar ismertté valasanak id6beli aspektusat. E jelenségnek persze léteztek mar egyéb formai,
példaul a szandékos, reklamcéla ,,6riiletkeltés” (hype creation) — mint a Capitol Records ag-
ressziv, a zenekar elsd, 1964-es USA-beli latogatasat megel6z6 ,,The Beatles are Coming!”
(»Jon a Beatles!”) reklimkampanya, amelynek kdszonhet&en a Beatles hatalmas szenzacid
volt mar, miel6tt megérkezett volna (Harry 2004: 24-25). Az olyan mindeniitt jelenlévé és
konnyen elérhetd online terek azonban, mint a MySpace, zenekarok és eléaddok sokasaga-
nak allnak rendelkezésére. Hangsulyozni kell, hogy ez a stratégia azért miikodhetett, mert
mar létezett zenekarok, koncerthelyszinek, koncertszervezdk, illetve zenerajongok egy helyi
kornyezete. A Hot Club de Paris példajabdl kiindulva viszont az is lathatd, hogy egy zene-
kar karrierjének késébbi szakasza szitkségessé teheti egy olyan haldzat kialakitasat és online
megjelenitését, amely kiilonbozik a kezdeti tamogaté kapcsolathal6tol.

Az azonnalisag, hozzatérhetdség és lathatosag kapcsan az Elle sappelle alapitdja, énekese
figyelemre mélt6 észrevételt tett az Elle sSappelle karrierjére vonatkozdan, illetve arra reflek-
talva, hogy miért ért ez véget, miel6tt valoban jelentds eredményeket ért volna el a zenekar.
A zenész véleménye, hogy az internet el6tt, ha egy hagyomanyosabb modellt kovettek vol-
na, joval nagyobb sikereket ért volna el az Elle sappelle. Ezzel szemben ma az online tér oly-
annyira bévelkedik produkciékban, hogy épp emiatt nehéz egy zenekarnak kitéinni. Az Elle
sappelle énekese nem volt biztos abban, hogy az internet altaldban véve negativ hatdst gya-
korolt-e az él6 zenei szintérre, de erre gyanakodott, tekintve, hogy az interneten ,,minden”
elérhet6.”! Ez a vélemény parhuzamba allithat6 azzal az altalanos érvvel, amely szerint online
a produkcidk puszta béségessége minden eddiginél bonyolultabba teszi a szelekciés folya-
matokat a zeneipar és a zenefogyasztd kozonség szamara egyarant. Lehetséges amellett ér-
velni, hogy ez a tendencia ahelyett, hogy egy demokratizacios folyamatot fémjelezne, valéja-
ban épphogy megerdsiti a lemezkiaddk és elosztasi csatornak hatalmat a kereskedelmi siker
meghatarozasaba, hiszen a produkciok béségében a vélasztasok dnkényesek lehetnek (v6.:
Azenha 2006).” Lathat6 tehat, hogy mig a vizsgélt zenekarok mind hasznaltak a MySpace-t
és egyéb oldalakat is, artikulalt hozzadllasuk nem volt feltétleniil minden szempontbdl kito-
réen lelkes.

Hdlézat, egyéni megkozelités és célok

A miifajon és a karrieren tilmenden az interjuk egy harmadik tényez6t is sugalltak, amely az
emlitett két tényez6tdl fiiggetleniil is befolyasolja egy zenekar halézatanak szerkezetét és jel-

21 Interju az Elle sappelle egy tagjaval, 2009. marcius 4.

22 Azenha tanulmanya empirikusan megalapozott, éleslatassal megfogalmazott elemzést ad az internetes tech-
nologiak altal a zeneipar szerkezetére gyakorolt hatasrdl, cafolja a leegyszertsit6 ,demokratizaciét” allit6 allasfog-
laldsokat, ehelyett a ,,kulturalis imperializmus” elméletének bizonyos aspektusait tartja érvényesnek. Megfigyelései
azt sugalljak: ,,a zeneipar torténetének, szervezédésének és jelenlegi alakuldsdnak aprolékosabb megértése arra utal,
hogy a nagy lemezkiadok jelenleg olyan médokon poziciondljak magukat tjra, amelyek fenntartjak vagy megerdsi-
tik hatalmukat, mint kapuérok” (Azenha 2006: 4. bekezdés).
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lemz3it, mégpedig a zenekarra jellemz6 egyéni megkozelitést és célokat. Masképp fogalmaz-
va, ha egy zenekar tevékenységét azon kapcsolatok halozatanak kontextusaban értelmezziik,
amelybe beagyazodott, ez hozzasegit benniinket, hogy koriilhataroljuk azokat a célokat és
stratégiakat, amelyek iranyt adnak a zenekar cselekvéseinek és dontéseinek. A Puzzle tagjai
az egyéni célok jelent6ségére utaltak az — online és offline — promdcids tevékenység vonat-
kozasaban, amikor olyan zenekarokat neveztek meg, amelyek naluk ,,ambiciézusabbak’, cél-
ratorébbek: ,,En nem tudom, az igazan ambiciézus zenekarok hogyan csindljék, de nem tu-
dom azt sem, hogyan néznénk ki mi igazan ambiciézus zenekarként [...] én nem kiildoz-
getek az NME-nek CD-ket, nem irogatok tjsagiréknak”* Ez a mondat egyszerre vonatko-
zik a zenekar céljaira és az alkalmazhaté stratégidkra (pl. CD-k kiildése a zenei sajténak).
A Puzzle vonakodasa a hatarozottan asszertiv stratégiaktdl sszhangban van azzal, hogy top
barataik halozata elsésorban helyi barati zenekarokbdl allt — leszamitva az egyesiilt allamok-
beli lemezkiado6jukat és egy egyesiilt allamokbeli zenekart, amellyel megosztott lemezt adtak
ki. A Puzzle top barati halézatanak szerkezete nagyon hasonlé a Married to the Sea, Arms
At Last és a 29 Costumes zenekarokééhoz: a zenekar minden esetben része annak a kdzpon-
ti alhalénak, amit liverpooli indie magnak neveztem el, és kapcsolddik kisebb szamu olyan
profilhoz is, amelyek nem tagjai ennek a magnak. A hasonlésdg magyarazhat a zenei miifaj,
a karrierstadium és a kittiz6tt célok hasonldsagaval - azaz, hogy egyik zenekar sem kimon-
dottan ,ambiciézus”. A 28 Costumes gitarosa altal megfogalmazott észrevétel szerint Liver-
poolban szamos olyan zenekar taldlhato, amelyekre ,ugyanaz a rendkiviil er6s munkaeti-
ka” jellemz (ami sajat magukra is), beleértve a House that Jack Built, a Voo vagy a Married
to the Sea zenekarokat.* A Hot Club de Paris-t6l és a 28 Costumestdl eltekintve, akik gyak-
ran koncerteztek a varon kivill is, a tobbi emlitett zenekar tagjai nagyrészt elégedettek vol-
tak azzal is, hogy liverpooli helyszineken léptek fel. A gitaros a testvérét, azaz a House that
Jack Built énekesét idézte, aki szerint ,,céljuk az volt, hogy legyen lehet&ségiik azokon a he-
lyeken jatszani, ahova egyébként is jarnak, és azokkal a bandakkal 1éphessenek fel, akik mi-
att oda jarnak”. Ezt a ,,munkaetikat” a ,,sporolasra” valé torekvéssel is kapcsolatba hozta — a
28 Costumes példaul turnék alkalmaval jellemzéen tdmaszkodott a masok altal felajanlott
szivességekre, hogy alacsonyan tartsak koltségeiket (ez egy hangstlyos elem volt a zenekar
korili online diskurzusban is).

A fentitdl eltérd egyéni célokra és stratégidkra példa az a.P.A.t.T. fenn kifejtett kimondot-
tan networkfékuszu tevékenysége (a kiilonb6z6 MySpace-profilok és egyéb honlapok rend-
szeres fenntartasa, amelyek mind egymasra mutat6 linkekkel is rendelkeznek, valamint a ze-
nekarok egy virtualis térbe, a PostMusic oldalon torténd integralasanak szandéka). A vizs-
galt zenekarok koziil az a.P.A.t.T. volt internethasznalatat tekintve a legaktivabb és a legkre-
ativabb (még ha ez elsésorban - de nem kizarolag — egy zenekartag, General Midi érdeme is
volt),” kiterjedtebb és f6ldrajzilag legvaltozatosabb top barati haléjuk titkrozi ezt.

Osszefoglalva, e zenekarok megfogalmazott ambici6i egyfeldl a kreativ folyamatra és ter-
mékre irdnyultak, azaz a zenészi kvalitdsokra, valamint a j6 dalok irdsara és el6adasara. Er-
dekes médon Sara Cohen liverpooli rockzenekarokra vonatkozé 1980-as évekbeli megfigye-
1ései ettdl eltérd célokat mutattak: ,,a legtobb [zenekar] szdmara az uralkod6 ambici6, hogy

23 James Mounsey, interjui a Puzzle hatom tagjaval, 2009. marcius 25.
24 Interju a 28 Costumes egy tagjaval, 2009. marcius 4.
25 Jonathan Hering alias Master Fader, online interju (2009. majus 2.)
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»befussanak« — azaz hogy egy nagy lemezcéggel leszerzédjenek annak érdekében, hogy le-
mezeket adhassanak el, és szélesebb kozonségekhez juthassanak el” (Cohen 1999: 240). Ez a
kiilonbség az attitlidok valtozasara utal, valamint altalaban a zeneiparban bekovetkezett val-
tozasokra is: a nagy lemezkiadé6val vald leszerzédést a kétezres évek elején mar kevésbé tart-
jak az el6adok sziikségszerti célnak - az indie zenekarokra pedig természetesen jellemzd,
hogy szandékosan is kertilik ezt.

Masfeldl a zenekarok ambicioi a helyi kornyezet felé irdnyultak, nem pedig egy orsza-
gos vagy nemzetkozi kozonség, illetve piac felé (természetesen nem feltételezhetjiik, hogy
az egyes zenekartagok altal megfogalmazott ambiciok, célok teljességgel megfelelnek az 6sz-
szes zenekartag gondolatainak, vdgyainak). Ez azt sugallja, hogy az egyéni megkozelitést he-
lyek és utvonalak mentén is megragadhatjuk. Az 1980-as évek liverpooli rockzenekarai kap-
csan Cohen arra az észlelt és megfogalmazott kapcsolatra is utal, ami a ,,befutas” és a Liver-
poolbdl - tébbnyire Londonba - valé elkoltozés kozott all fenn. Ezzel szemben a sajat eset-
tanulmanyomban hianyzott a Liverpoolban maradas (a varos szintje) és a siker (az orszagos/
nemzetkozi szint) kozotti diszkurziv oppozicié is. A zenekarok terveit és céljait firtato kér-
désre leggyakrabban a ,,jé dalok irasa” volt a valasz. Ahogyan a Puzzle dobosa fogalmazott:

Szerintem, ha egy bandéaban jatszol, magatol értet6dd, hogy az els6dleges célod az legyen, hogy
jo dalokat irj. Ezért tehat ha folyamatosan irsz olyan dalokat, amelyekrél tgy gondolod, hogy jo
dalok, és amelyekbdl listavezetd slager lehet, ez lehet a legnagyobb ambicidd, tehat ekkor a leg-
nagyobb ambiciddat koveted. Mert szamunkra a legnagyobb ambici6 jo dalokat irni. [...] Nem
teszlink ugy, mintha valami allati mené uj banda lennénk, mi csak a Puzzle prébalunk lenni, és
ezek a mi dalaink, és mi ugy gondoljuk, hogy jok. Azt hiszem, ha lenne ambiciénk, az csak any-
nyi lenne, hogy folytassuk igy tovabb (James Mounsey, interji a Puzzle harom tagjaval, 2009.
marcius 25.).

Ugyanezt a célkitlizést — a mindségi dalok produkaldsat — a zenekarok altaldnosan a siker
legfontosabb kritériumaként hataroztak meg:

Egyszertlien csak nagyon-nagyon jo dalokat kell irnod. Sokan mondjak: ahhoz, hogy a zeneipar-
ban sikereket érj el, el6szor ezt kell csindlnod, aztan azt, majd amazt [...] de ha rajossz, hogy [a
dalok] nem jok, akkor ennek az egésznek nincs semmi értelme. Nemrégiben olvastam egy in-
terjut Robert Smithszel [a Cure zenekarbol], [...] 6 azt mondta, nem kell aggddni a zeneipari
dolgok miatt, csak hozd ki magadbdl a legjobbat, és akkor rad taldlnak. Lehet, hogy csak sze-
retnénk, ha igy lenne, de ha valéban j6 zenekar vagy tit6s dalokkal, hat ez a legfontosabb (Sam
Walkerdine a Married to the Sea-bdl, interju, 2009. mércius 11.).

Az altalanosan megfogalmazott célkit(izés tehat az alkotéi munka, illetve a létrehozott mi
mindségére valo 6sszpontositds, és idedlis esetben e kreativ célok megvalositésa a kereske-
delmi sikert is maga utan vonja.

A 28 Costumes gitarosa megfogalmazott egy olyan problémat is, hogy bar Liverpool va-
rosa b6velkedik zenekarokban, nehéz el6re megjosolni, mekkora karriert tudnak majd be-
futni.*® Ennek kapcsdn hangsulyozta annak nehézségét, de egyuttal fontossagat, hogy az
adott zenekar ne rendelkezzen tipikus ,liverpooli” hangzassal. A , liverpooli banda” kategé-
riat ugy hasznalta, ahogyan a popzenei sajté — ha egy zenekar hangzasa hasonlitott a Zutons
zenekaréhoz (a kutatds idején a legnagyobb sikert eléré liverpooli rockzenekar), rogton be-

26 Interju, 2009. mércius 4.
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keriilt ebbe a skatulyaba. Az egyesiilt kiralysagbeli rockzenei sajt6* - élén az NME maga-
zinnal - diszkurziv gyakorlatara jellemz6, hogy az uj zenekarokat ismertebb produkciokkal
vald 6sszehasonlitasok segitségével mutatja be, a gitaros aggodalma tehat jogosnak tekint-
heté. Az a.P.A.t.T. az interneten megosztott tartalmakon keresztiil*® is igyekezett fenntartani
a hangsulyozottan egyedi, a skatulyakat szandékosan kikeriil$ zenekar image-ét Erre tekint-
hetiink gy, hogy a zenekar a sajat kezébe vette az értelmezés feletti hatalmat — ugyanakkor
a fésodor elleniranyaba valé szandékos torekvés mindig magaban hordozza a ,,népszertit-
lenség” és a sikerorientaltsdg paradoxonat.

Végill, a célok, bar egy adott zenekar sajatjai, részben a helyi szociokulturalis miliébdl is
fakadnak, vagy masfell kozelitve, e milidre is kovetkeztethetiink bel6liik. Az 6nironikus
attitlid, amely jelen van példaul a ,lo-fi” alkotdi folyamat, valamint a zenekari karrierépités
technikai és anyagi nehézségeinek hangsulyozasaban — mint a 28 Costumes dnprezentacio-
jaban, vagy pedig a zenei produktum kiilonc, és nem kimondottan kozonségbarat jellegé-
re valé utalasban - mint az a.P.A.t.T. esetében -, konnyebben érthet6 a véros tarsadalmi-
gazdasagi torténetének fényében. A 28 Costumes estében az anyagi feltételek (sziikosségé-
nek) hangsulyozasa a munkasosztalybeli liverpooli zenészekre jellemz6 kedvez6tlen gazda-
sagi koriilmények torténelmében gyokerezik. Cohen ugy talalja, az 1980-as években a rock-
zene sok zenész szdmdra a ,kitorés” lehetségét jelképezte (,gyakran utaltak nekem arra,
hogy a zenekarhoz vald csatlakozas és »kitorés« vagya intenzivebben volt jelen Liverpool-
ban, mint masutt”, 2007: 45). Emellett az elmenekiilés motivuma bizonyos zenekarok dalszo-
vegeiben is megjelent. A 28 Costumes esetében a blogbejegyzésekbdl, vagy példaul a kutatas
ideje alatt megjelend ,,This Band Has Eaten All Our Money” (2009) kislemez 6nironikus ci-
mébdl (,ez a zenekar megette az Osszes pénziinket”) kovetkeztetve ez az elmenekiilés- vagy
kitorési narrativa nem jelenik meg célként, csupan a gazdasagi értelemben vett kiizdelmet
abrazolja. A masodik esetben az a.P.A.t. T. hangsulyozott kiiloncsége is részben a varos gaz-
dasagi és kultartorténetében, valamint a sajtoban és egyéb médiaban megjelenitett képében
gyokerezik — Cohen targyalja ezen imazs negativ oldalat a nyolcvanas és kilencvenes évek-
ben, amikor is Liverpool varosa a gazdasagi, tarsadalmi és erkolcsi hanyatlas szimbdluma-
va valt (2007: 43-44).

Halozat, szervezés és részvétel
Az 6nall6 alkotdi entitas — azaz a zenekar — és a virtudlis-lokalis kornyezet viszonya to-

vabb vizsgalhat6 a helyi zenei események szervezése és az azokon valé részvétel kontextu-
sdban. A zenekarok kozotti kiilonbségek és hasonldsagok miifaj és stilus, karrierstddium,

27 Es valoszintileg altaldban véve is jellemzGje ez a zenei sajténak.

28 Ennek részletes elemzéséért 1. Barna (2011: 183-186).

29 Peter Webb ,,mili6kultarak” (milieu cultures) fogalma ezt a gondolatot testesiti meg. Webb részben
Durrschmidt ,kiterjedt mili¢” fogalmdra alapozza elméletét, amely viszont Bourdieu habitusfogalman alapszik,
amelyet ,,cselekvés és jelentés relative stabil konfiguracidja’ ként értelmez, ,amelyben az egyén aktivan tartja fenn
az ismer@sség, a kompetencia, valamint a normalis dllapot bizonyos fokat, amely a személyes diszpozicio, a szo-
kasossagok és a rutinok konzisztencidjan alapul, és a belehelyezkedettség érzésén keresztiil alakul tapasztalattd”
(Durrschmidt, idézi Webb 2007: 4). Itt azonban elsésorban a kériilmények, jelentések, tarsas kapcsolatok készleté-
be val6 bedgyazodottsagot értem a milié fogalman, amelyben az egyén cselekszik, s csak mésodsorban hasznalom
arra, ahogyan az egyén (vagy csoport) észleli és megtestesiti ezt a kornyezetet szokasok, attitiidok stb. forméjaban.
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valamint egyéni stratégiak szempontjai szerinti vizsgalatat kovetden az online kapcsolatok
héloit a zenei események, valamint azok tér- és idébeli beagyazottsaganak vonatkozasaban
vizsgalom (ahol a tér lehet elképzelt, virtualis és fizikai is). Ez a szintéresemény fogalmanak
konceptualizalasahoz is elvezet.

Egy helyi szintér-esemény on- és offline szervezédése

Az ugynevezett ,,10 Bands 10 Minutes” koncertsorozat® masodik és harmadik koncertjét
a Barfly Clubban tartottak, azaz a helyi indie, illetve rockzenekarok egyik tipikus koncert-
helyszinén (a részt vevd zenekarok koziil az Elle sappelle, a 28 Costumes, az Arms at Last, a
Married to the Sea mind rendszeresen lépett fel ezen a helyszinen). Ez nemcsak azt jelentet-
te, hogy a szervez6 zenekar a mar régdta meglévd kapcsolatokat fel tudta hasznalni, hanem
hogy egy olyan kozonségre is szamithatott, amely szamara ismerds a helyszin. A népszertsi-
tés részben offline eszkozokkel tortént (pl. szérolapokkal), de nagyobbrészt online, beleért-
ve a Barfly sajat MySpace-profiljat. Az utobbit nemcsak a profil sajat szerkeszt6i, azaz a klub
munkatdrsai hasznaltak promdciés célokra, hanem a fellép6 zenekarok is, jellemzé médon
virtudlis poszterek (és azokat kiséré iizenetek) kommentszekcidban torténd megosztasaval.
A MySpace altalanos értelemben fontos eszkozként szolgalt a lemezszerzédéssel nem ren-
delkezd és kevésbé ismert liverpooli zenekarok szamadra: igen elterjedt gyakorlat volt, hogy
egy koncertszervezé a MySpace-en lépjen kapcsolatba zenekarokkal, miutdn az interneten
meghallgatta az altaluk elérhet6vé tett felvételeket, ezt kovetden rovid kritikat osszon meg sa-
jat, illetve a koncerthelyszin MySpace- vagy Facebook-profiljan, ami ily médon az esemény
népszerlsitését szolgalta. Ahogyan Sam a Married to the Sea-bdl elmesélte, az elsé 10 Bands
10 Minutes koncert esetében a meghivott zenekarok kozott sok olyan szerepelt, amely mar
meglévd barati kapcsolatok révén kot6dott a Married to the Sea-hez, és esetenként léptek is
tel kozosen. Ezek mellett azonban olyan szamukra ismeretlen bandakat is meghivtak, amelye-
ket szinvonalasnak itéltek, am azok stilusban eltértek téliik és az ismerds zenekaroktdl. A don-
tést ezekben az esetekben a MySpace-oldalon meghallgathat6 szamok alapjan hoztak meg:

[A meghivott zenekarok] csak a baritaink zenekarai voltak, és [...] megprobaltuk egy kicsit
meghaladni a dolgokat. Olyan zenekarokat kerestiink meg, amelyek nem feltétleniil voltak a ba-
rataink, de akikrél ugy gondoltuk, megszerezhet6k — prébaltunk hatarokat atlépni.

De ismertétek ezeket kordbban személyesen?
Nem.
Hogyan taldltdtok meg Gket?

A MySpace-en. Csak arrdl volt sz, hogy olyan liverpooli zenekarokat kerestiink ki, akik jok, de
akiket nem ismertiink, és akikrél ugy gondoltuk, talin majd hoznak kézonséget

(Sam Walkerdine a Married to the Sea-bél, interjd, 2009. marcius 11.)

30 A koncertsorozat a Married to the Sea 6tletébdl fakadt, és a mai napig 6k szervezik. Az alapotlet, hogy egy este
alkalmaval tiz zenekar 1ép fel, egyenként maximum tizperces szettel (dltalaban harom szdm). Az els6 ilyen rendez-
vénynek nem volt tematikaja, a masodiktél kezdve azonban mindig egy adott zenekar vagy el6adé el6tt kellett leg-
alabb egy feldolgozassal tisztelegnie a miisornak (a masodik alkalommal a Green Day egy albuménak szamait kel-
lett feldolgozni, majd kovetkezett a Weezer, a Pixies, Bruce Springsteen stb.).
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Figyelemre mélto a fenti idézetben a ,hatarokra” valo utalas: azt sugallja, hogy a zenekar,
de legaldbbis a nyilatkoz6 zenész miifajon és stiluson alapulé diszkurziv hatarvonalakat hu-
zott — példdul az egyik ily médon kivalasztott zenekar a Random Family, egy akusztikus folk
produkcié. A hatarok ugyanakkor a barati zenekarok szoros korére is vonatkoznak. Har-
madrészt, a ,,liverpooli zenekarokra” torténé utalds a lokalitas aspektusanak relevancidjat is
sugallja. E harom elem - a miifajokon, a barati kapcsolatok és szakmai kapcsolatok viszo-
nyan (amely egy helyi halézat meglétére utal), valamint a lokalitason, a varoson alapul6 ha-
tarvonalak — kulcsfontossagu abban, amit szintérnek neveztem. A 10 Bands 10 Minutes kon-
certsorozatot ebbdl kovetkezden szintéreseményekként tudjuk leirni — alulrdl épitkezd, helyi
szintl, de nemcsak a fizikai térben - a klubban -, hanem egyuttal a hozzajuk tartozé virtu-
alis terekben is torténé eseményekként. A szintéresemények a szervezd és részt vevo zené-
szek diskurzusdban el6fordulé miifaji kategéridkkal operdlnak, és jelentds részben tamasz-
kodnak személyes-szakmai kapcsolatok egy 1étez6 on- és offline halézatara. A hatralévé fel-
adat eldonteni, hogy a kapcsolathald-elemzés megerdsiti-e a zenészi diskurzusban implikalt
kohézids er6k meglétét.

A résztvevik haldja

A mindharom eseményen részt vevé zenekarok MySpace top baratainak kapcsolathald-tér-
képe egy stirti fonddast kézéppontot mutat, amely liverpooli zenekarokbdl all - ez az a ba-
rati zenekarokbdl all6 hald, amelyre a Married to the Sea utalt. Az egohdlét® tekintve a leg-
tobb kapcsolattal rendelkezé csomdpontok a Married to the Sea (10 kapcsolat: 9 bejové és
10 kimend), az Arms At Last (10 kapcsolat: 8 bejové és 5 kimend), a Puzzle (10 kapcsolat:
10 bejové és 10 kimend), a Voo (10 kapcsolat: 10 bejové és 1 kimend) és a House that Jack
Built (10 kapcsolat: 6 bejové és 8 kimend), mig az Elle sappelle (9 kapcsolat: 7 bejovo és 7
kimend), a Sporting Life (9 kapcsolat: 3 bejovs és 7 kimend), a 28 Costumes (8 kapcsolat:
7 bejovo és 7 kimend), a Hot Club de Paris (8 kapcsolat: 8 bejové és 0 kimend), valamint a
MyAmiga (7 kapcsolat: 4 bejové és 6 kimend) csupan kevéssel maradnak le. Mas széval, az
Osszesen 22 zenekarbdl all6 kapcsolathaloban 10 fontos kézponti csomdpont van, ami majd-
nem fele az 6sszes csomdpontnak — tehat a hdlé nagyon stirdi, és nincs kézpontja, pontosab-
ban a 10 fontosabb zenekar alkot egy kozépponti csoportot. Az elszigetelt zenekarok, illetve
el6addk szama — azoké, amelyek egyaltalan nem kotédnek a tobbihez a MySpace ,,top friend
space”-en keresztiil - négy.

A hilotérkép mutatja, hogy egy-egy zenekaron kiviil Manchesterbdl, Leedsbdl és Lon-
donbdl, az Osszes zenekar legalabbis részben Liverpoolbdl vagy az északnyugati régiobol
szarmazik — ami azt jelenti, hogy az eseménysorozat Sam éllitdsanak megfelelden nagyrészt
helyi jellegti. Ennél még lényegesebb, hogy a tiz csomépont, amelyet kézpontiként hataroz-
tunk meg (azaz a tiz legnagyobb szamu - 7-10-ig - kapcsolattal rendelkezd zenekar) — mind
liverpooli. A kevés szamu (1 vagy 0) kapcsolattal rendelkezé nyolc zenekar fele liverpool,
fele szarmazik mashonnan. Ez az adat is azt bizonyitja, hogy az online kapcsolatok jelent6s
mértékben tiikrozik az offline helyszineket, tereket.

31 A kapcsolathal6-elemzésben az ,egohald” barmely, a hdloban szerepld egyén (csomépont) kételékeit (kapcso-
latait) jelenti (v6. Garton, Haythornthwaite és Wellman 1999: 82).
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A haldzat - a szintér — kohéziodjat a részvétel foka is jol mutatja. Hogy mérhetévé valjon az
eseménysorozatban valé részvétel, figyelembe vettem az események szamat, amelyeken egy-
egy zenekar vagy el6ado fellépett. Egyediil a szervezé zenekar, a Married to the Sea lépett fel
mindhdrom eseményen; a The Sporting Life, a Puzzle, a My Amiga, a House that Jack Built
ugyanakkor két alkalommal is felléptek. A tobbi zenekar a kutatas ideje alatt csak egy esemé-
nyen vett részt fellépéként (ez persze nem jelenti azt, hogy jelenlétitkkel ne tdmogattak volna
mas alkalommal is a koncerteket). A helyet tekintve a két vagy harom alkalommal fellépé ze-
nekarok mind liverpooliak voltak. Ezt az adatot a kapcsolathald-térképpel Gsszevetve levon-
hatjuk a kovetkeztetést, hogy négy zenekar, azaz a Married to the Sea, a Puzzle, a House that
Jack Built esetében az eseménysorozatba valé bevonodas (a részvétel gyakorisaga) a szintér-
hez val6é magas fokud online kapcsolddassal korrelal, és ez az 6t6dik zenekarra, a My Amiga-
ra is érvényes, még ha kevesebb szamu (7) kapcsolattal is rendelkezik.

Altalénos értelemben a megjelenitett integracié — azaz bedgyazottsag — magas foka jel-
lemz3bb volt azokra a zenekarokra, amelyek gyakran 1éptek fel egyiitt, és 6sszességében tob-
bet koncerteztek helyben. Mas szdval azok a zenekarok, amelyek online lathatébbak voltak,
helyi szinten is azok voltak. Ugyanakkor ez a lathatésag nem korrelalt minden esetben az
online aktivitds fokaval, példaul az online kommunikacié gyakorisagaval. Bizonyos esetek (a
Puzzle zenekar egy példa erre) azt mutattak, hogy az online lathatdsag is és az offline jelenlét
is bizonyos mértékben fliggetlen volt attdl, hogy a zenekartagok mennyire voltak aktivak az
internetes térben. Egyszertien fogalmazva ezt azt jelenti, hogy valaki lehet téma, azaz jelen
lehet a diskurzusban akar allandé hivatkozasi pontként, és ily médon a szintér szerves része
lehet, valamint prominens poziciét foglalhat el a szimbolikus hierarchidban, még akkor is,
ha é maga nem tartozik a szintér diskurzusanak 6 ,,s26sz016i” kozé. Az, hogy a megfigyelés
az elGzetes feltételezéseknek nem megfeleld eredményekre is vezetett, megerésiti a rugalmas
etnografia sziikségességét az uj média és a tarsadalom tanulmanyozasaban.

Konkluziok

A fentiek alapjan elmondhat6, hogy a konnektivitas, 6sszekapcsolddas kozponti fontossagu
aspektusa a zenei tevékenység online és offline terének. Ennek két vonatkozdsat kiilonithet-
jiik el: egyrészrol az egy zenekar, esemény, illetve kozosségi oldalak altal kijel6lt tereken be-
liili kapcsolatokat (amit intrakonnektivitasnak neveztem), mésrészrdl a kiilonboz6 szerep-
16k, azaz zenekarok, zenészek, rajongok, koncertszervezdk, koncert- és egyéb helyszinek, a
zenei sajtd képvisel6i stb. kozotti kapesolatokat (azaz az interkonnektivitast). Az elsé leirja
az egyazon zenekarhoz tartozé weboldalak és online tartalom platformok kozétti szandékolt
osszekapcsoldsat, amelynek célja az 6sszetartozé tartalmak olyan konnyen elérhet6vé tétele,
amennyire csak lehetséges (példa az a.P.A.t.T.). Az utdébbi, az interkonnektivitas, leirja pél-
daul, ahogyan zenekarok egymast top baratként soroljak fel, blogokban emlitik egymast, és
batorito tizeneteket hagynak egymas profiloldalain, illetve, ahogyan a fesztivalok promdciés
anyaga feltiinteti a résztvevék MySpace-oldalainak cimét. Mas széval azon szorosan sz6vo-
dé halozatok felé mutat, amelyekre zenei szinterekként is utalhatunk, és amelyek tagabb, ke-
vésbé tisztan meghatarozhat6 zenei hélézatok részét alkotjak.

A halézatot analitikus fogalomként hasznéltam, a zenei tevékenység résztvevéi, a virtua-
lis és helyi terek, valamint események dinamikus, cselekvésekben is megnyilvanuld, egyez-
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tetett jelentést és reprezentdlt kapcsolati értelmében. A halézat fogalma lehet6vé tette egy
valds, létezd egylittm(ikodd zenei kozosség beazonositasat, valamint a zenekarok kozotti,
az online-offline tdrsas kapcsolati strukturajukat illeté egyéni kiilonbségek és hasonlosagok
leirdsat. El6segitette a zenei tevékenységben szerepld helyek, terek, személyek és kapcsola-
tok egyiittesének komplex réteges strukturajanak, valamint dinamikédjanak leirasat. Aho-
gyan Leyshon jogosan megjegyzi, a halozat fogalma azért hatékony, mert ,folyamatorien-
talt szemléletmod”, de egytttal e folyamatok ,,térbeliségét explicit médon hangsulyoz[za]”
(Leyshon 2012 [2001]: 55). Ezt értelmezhetjiik a ,virtudlis k6zosség” hagyomanydnak kriti-
kajaként, amely a lokalitast és elhelyezkedést hangstlyozza, de a mozgast nem, a csoporttal
vald azonosulast igen, de a rétegzett kapcsolati strukturakat nem, a hatarokat igen, de a be-
felé és kifelé mutatd kapcsolatokat nem.

Baratok online haldzata alkothat egy csoportot stiritin dsszekapcsolédé csomdpontokon
keresztiil (mint példaul a vizsgalt indie rock ,,mag”), vagy alkothat egy kozéppont koré ossz-
pontosuld csoportot, ahol befelé mutatd linkek egy domindns csomédpontba vezetnek (a Hot
Club de Paris példaja). E struktirak azonban csak akkor vélnak jelentéssel telivé, amikor
a zenekarok alkotdi termelése és a zene tdgabb szimbolikus kontextusaba helyezziik éket.
Ebbe beleértendbk a miifaj szimbolikus kotelékei; a szimbolikus kapcsolddas (azaz affinitas)
a kiillonb6z6, nem feltétleniil helyi lemezkiadékhoz és az ezekhez tartozé produkcidkhoz; az
izlés szimbolikus kotelékei; az ipari kapcsolatok készlete, amelyeken beliil m{ikddnek - be-
leértve a menedzsmenttel val6 kapcsolatot vagy éppen ennek hianyit, a lemezkiadéval (-ki-
adokkal), koncertszervezékkel és koncerthelyszinekkel valé egyiittmiikodést; a rajongoi ta-
bor irdnti attitidoket, beleértve az elképzelt kozonséget és a rajongdkkal valé tényleges kap-
csolatot; és végiil, az azonos milidbél szarmazé zenekarokkal val6 viszonyokat. Ahogyan az
elemzés megmutatta, a kiilonbségeket és a hasonldsagokat a kovetkez6 szempontok alapjan
lehet azonositani: stilus és miifaj; kereskedelmi siker és karrierstadium; végiil: egyéni célok,
hozzaéllas és stratégiak. Az indie szintér résztvevéiként azonositott zenekarok kozott meg-
fogalmazott hasonlésagok és megfelelések voltak megfigyelheték mindharom tekintetben.
A hal6zat tagabb értelmi és dinamikusabb fogalma tehat elvezetett a zenei szintér sziikebb
és statikusabb fogalmahoz. Az indie mag halézatanak elemzése alapjan egy on- és offline ha-
lézatot akkor irhatunk le szintérként, ha cselekvésekben megnyilvanulé és reprezentalt ko-
herencia érvényes a kovetkez6 négy aspektust illetéen: mufaji esztétika és etika; lokalitas;
diszkurziv részvétel és azonosulas; végiil: személyes kapcsolatok. Példaul a Married to the
Sea a zenekarok kozott egyrészt zenei miifaj, masrészt személyes baratsag alapjan vont szim-
bolikus hatarokat. Fontos, hogy a szimbolikus hatarvonalak nem vezettek a szintér exklu-
zivitasahoz, épp ellenkezéleg: a 10 Bands 10 Minutes szervezése szandékos kisérlet volt a
Married to the Sea részérél — a részt vevd zenekarok aktiv tamogatasaval — egy kollaborativ,
kolcsonosen élvezetes kornyezet elésegitésére mind a hatarvonalon beliil, mind az azon ki-
viil elhelyezked$ bandak szamara.

A halozat jelentésteli jellemz6i kozé tartozik a kapcsolatok foldrajzi eloszlasa, valamint a
haldzat lokalis jellegének mértéke. A kapcsolatokbodl kovetkeztethetiink a zenei tevékenység
részeként megtett titvonalakra (pl. koncertturnék, radidmiisorokban valé szereplés) ugyan-
ugy, mint a helyszinekre (pl. a zenekarok és lemezkiadok helyi bazisa). A bizonyos helyhez
vald tartozas mellett felhivtdk figyelmiinket a mozgas jelentdségére. A f6ldrajzi mozgas meg-
hatarozé tényezének bizonyult egyrészt a mas zenészekkel és miivészekkel létrehozott alko-
toi-egyiittmiikodoi kapcesolatokat illetGen; masrészt a rajongokkal vald kapcsolatot illetéen
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(egy rajongdi tabor létrehozasaban); harmadrészt a lemezkiaddkkal valé kapcsolatot tekint-
ve. A legutdbbi, talan a sejtéseinkkel ellenkezé mddon, bizonyos esetekben az utazas, illetve
a bizonyos zenekarokkal val6 kozos fellépések eredményeképpen jott létre — azaz viszony-
lag véletlenszert események kovetkeztében, nem pedig szandékos stratégia eredményeképp
(pl. egy lemezkiad6 megkeresése, vagy a kiado részérél a zenekar felkeresése, ,,felfedezése”).
A jelentésteli jellemzék kozé ezen tilmenden beletartozik a hivatkozasok kolcsondssége és
kozponti jellege, ami egy zenekar attitlidjeire és aspiracidira utal, valamint a helyi hierarchi-
aban elfoglalt helyére.

Az idébeliség keretei kozott valod gondolkodas, akar az online tartalomra, akar a zenekar
karrierjére vonatkozoéan, az online és offline kozotti egyidejiiségek és idébeli diszkrepanci-
ak azonositasahoz vezetett. Az egyidejiiség olyan esetekre vonatkozik, amikor az online és
az offline egymastdl elvélaszthatatlan, és egymasra kolcsondsen utal (példaul olyan esemé-
nyek esetében, amelyek jelen vannak az online térben is). Az online és offline kozotti diszk-
repancia a szinterek vagy hédlézatok online reprezentaciéjanak konzervativ aspektusat ma-
gyarazzak. Maganak a technologiai kontextusnak a temporalitdsa befolyasolja a reprezenta-
ciot és a stratégidkat, és a felhasznaldk erre reflektalnak is - altalaban (6n)ironikus kommen-
tarok révén. Elméletibb sikon megfogalmazva, a leirt online és egyszerre offline hal6zatok és
az internet megjelenése eldtti zenei halézatok kozotti elsédleges kiilonbség, hogy az online
kontextus korabban nem létez6 lathatosagot és kozvetlen elérhetséget biztosit a haldzat sza-
mara, ami lehet6vé teszi, hogy az kulturalis forrasként és a zenészi, zenekari, illetve kozon-
ségbeli és rajongoi identitds alapjaként ujféle médokon funkcionaljon.
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