Tofalvy Tamds
Myspace-banddk és cimkézés-haborik
Az online kdzdsséqi alkalmazdsok és
a deathcore szintér esete

1. Bevezetés

»Kit érdekelnek még manapsag a hagyomanyos zenekari honlapok? Mindenki a MySpace
profilokat latogatja...valdszintileg hamarosan fel is hagyunk ezzel az egésszel” - allt a 2007
augusztusi bejegyzés még 2008 mdrciusaban is a legfrissebbként a Terror nevii amerikai
hardcore zenekar honlapjdn.! Es valéban: ha néhany hénappal késébb dontott ugy valaki,
hogy visszatér az oldalra, akkor kattintasa nyoman par masodpercen beliil a Myspace-en ta-
lalta magat. A honlap megsziint, a domain ma mar kdzvetleniil a Terror Myspace-oldaléra’
iranyitja at a latogatokat.

Bar a példa még nem altaldnosithatd, mégis jol illusztralhatja azt a hangsulyeltolddast,
melyben az extrém mifajok online zenefogyasztasi és —disztribucids folyamatai gazdasagi és
kozosségi értelemben is egyre jobban a web 2.0-4s alkalmazasok felé mozdulnak el.?

A zenei vildg ezen kevésbé ismert szegletében a digitélis és online zeneforgalmazas ma
ugyanolyan meghatdroz6, mint a zajos médiavisszhangok kozepette atalakulé popzene te-
rilletén: szinte minden zenekar rendelkezik Myspace- és Last.fm profillal, és a legt6bb tjon-
nan megjelend lemez nagy részét részben vagy egészben ingyenesen' meg lehet hallgatni
online, és mar arra is akadt példa, hogy egy zenekar szabadon letoltheté formatumban je-
lentesse meg albumat.®

1 http://www.terrorhc.com (2008 marcius).

2 http://www.myspace.com/terror (2008 marcius).

3 A web 2.0 az olyan online alkalmazasok, szolgaltatasok gyujténeve, melyek lehet6vé teszik a jelentds fel-
hasznaloi, kozosségi participaciot — tartalomeldallitast, egyiittmikodést - jellemzéen ingyenesen hozzaférhets-
aitol. A legfontosabb web 2.0-as, online kozosségi alkalmazasok a kozosségi halok (Facebook), zenei kozosségi ha-
16k (Myspace), wiki-tipust tudastarak (Wikipedia), fajlcserélé halozatok (Soulseek), videomegosztok (YouTube) és
feedgytjtk (Netvibes). Bévebben lasd O'Reilly (2005), illetve a valogatas bevezetdjét.

4 Tobbnyire streamelhetd, azaz online hallgathatd, de nem letolthet6 formaban.

5 Dissonant: Copy, Burn, Distribute, Repeat 2008 (szerz6i kiadas), http://www.myspace.com/dissonantmusic
(2008 oktdber).
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A zenefogyasztas gazdasagtananak dtalakulasaval 6sszefonddva, a web 2.0-as online ko-
z0sségi alkalmazasok térhéditasaval a zene koré szervez6do kozosségi mintézatok is radika-
lisan atalakultak az extrém zenei szintereken: a kovetkezékben f6ként erre a problémara ki-
vanok koncentralni. Hogyan hat ez a folyamat az egyes mifajok koré szervez6doé zenei szin-
terekre, kozosségekre és identitdsokra? Hogyan formaljak az egyes mifajmeghatarozasok,
kozosségek és identitasok egymast és egyes online alkalmazasok térhéditasahoz vald viszo-
nyuldst? Es végiil de nem utolsésorban, mindez milyen konfliktusokhoz vezet? E probléma-
kat a globalis metal-hardcore szintér, azon beliil is a deathcore szintér online kozosségi fejle-
meényei és diskurzusai elemzésén keresztiil szeretném megkozeliteni.

Megel6legezve a tanulsagok egy részét: bar az online deathcore szintér mintazataiban
- mint az remélem lathato lesz — kétségkiviil fellelhetéek egyes, ,klasszikusnak” nevezhe-
t6 ,,szubkulturalis” mechanizmusok, ugyanakkor az online kzosségi alkalmazasoknak ko-
szonhetGen olyan 0j gyakorlatok és konfliktusok is megjelentek a szintéren, melyek leirasa-
ra és értelmezésére a klasszikus és posztmodern szubkultiraelméletek helyett a miifaji szin-
tér (a szintér fogalmanak hasznalatahoz lasd Bennett 2004, Bennett-Peterson 2004, Kahn-
Harris 2004, Hodkinson 2002, a mifaji szintérhez Téfalvy 2008, jelen valogatasban) fogal-
mara épité megkozelités latszik a legmegfelelébbnek.

2. Deathcore: egy szintér valtozasai

A deathcore szintér 2003 végén még egy ugyancsak vékony szeletét alkotta a globalis metal-
hardcore szintérnek: a még relative ijnak mondhat6 kdzegben mozgd, a metalcore és a death
metal hagyomanyainak egyes elemeibdl épitkez6 zenekarokat (mint példaul a Between The
Buried and Me, a Red Chord vagy Despised Icon) csak egy nagyon sziik réteg kovette figye-
lemmel.¢ Alig két év alatt azonban mar radikalisan megvaltozott a helyzet: a deathcore a ko-
rabbi, periférikus almiifajbol tomegeket vonzé, kiterjedt, a korabbi underground viszonyok-
hoz képest szinte mainstream szintérré nétte ki magat. Hasonl6an a Keith-Kahn Harris al-
tal leirt extrém metal szintérhez (Kahn-Harris 2007), a deathcore szintér — és a miifaj erede-
te — sem kotodott és kotddik egy bizonyos lokalis szintérhez, hanem kezdettdl fogva globa-
lis, nemzetkozi rajongdbazis koveti figyelemmel. A zenekarok legtbbje ugyanakkor Eszak-
Amerikébol, Kanadabdl és az Egyesiilt Allamokbol szarmazik, hasonléan az almiifaj kozvet-
len, illetve tagabb kontextusat adé metalcore, valamint extrém metal szintérhez, azzal a kii-
16nbséggel, hogy ez utdbbi szintereken a svéd (és kisebb mértékben a brit) zenekarok joval
nagyobb hatassal birnak.

A deathcore szintér dtalakulasa gyakorlatilag egyetlen zenekar, a Job For a Cowboy siker-
torténetének volt koszonhetd - az egyiittes kordbban nem ismert eszkozokkel és sebességgel
robbant be az extrém zenei koztudatba, és sikerei nyoman nem csak a deathcore szintér ko-
z0ssége, hanem annak bels6 logikdja és a szintérrél, a mufajrol valé gondolkodas is gyokere-
sen atalakult. De mi is tortént voltaképpen?

6 Fontos megjegyezni, hogy a ,deathcore” kifejezés mar korabban is eléfordult az extrém metal szintéren, de ak-
kor még mas zenei referenciaval: a jelenleg is deathcore-nak tartott — és nevezett — miifaj eredete nagyjabol az ez-
redfordulét kovetd évekig vezethetd vissza.
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2.1. Job For A Cowboy

A Job For a Cowboy (a tovédbbiakban: JFAC) az arizonai Glendale-ben alakult meg 2003-
ban, els, Doom cimi EP-jiiket 2005-ben adtak ki, majd révidesen leszerzédtek az egyik leg-
nagyobb fiiggetlen metal kiadohoz, a Metal Blade-hez. A zenekar szokatlanul gyors ,,befuta-
sa” mogott azonban nem csoda vagy egy dorzsolt menedzser 4llt, hanem az akkor frissen el-
indul6 online zenei kozosségi hald, a Myspace. Ahogy Ravi Bhadriraju, a zenekar gitdrosa és
egyik alapitoja visszaemlékezett a kezdetekre egy kés6bbi interjuban: “Most nem lennénk itt,
ha nem lett volna a Myspace... Hirom évvel ezel6tt még nem tudtunk turnézni, mert mind-
annyian kozépiskolaba jartunk. Ez volt az egyetlen médja annak, hogy népszertsitsiik a ze-
nekart, és szerencsére bejott. J6 helyen voltunk, jé idében.””

Az ekkor még mindossze 15-16 éves zenészek 2004. augusztus 30-an hoztak létre sajat
Myspace-profiljukat az akkor nemrég elindult kozosségi halon, majd feltoltotték elsé fel-
vett szamaikat, és pillanatok alatt rengeteg hallgatét talaltak vilagszerte, anélkiil hogy akar
egyetlen koncertet is adtak volna sajat sztikebb otthonukon kiviil (ahol koruk miatt a szoka-
sos koncerthelyszineken sem, csak kiilonféle galériakban és kozosségi hazakban tudtak fel-
1épni). Az online siker a 2007-es els6é nagylemez, a Genesis pozitiv visszhangjaval csak fo-
kozédott: ekkorra mar vilagossd valt, hogy a Myspace segitségével a — rendszerint csak szi-
kebb korben ismert és a radiok altal a hallgatottabb misorsavokban nem sugarozott — ext-
rém metalt jatsz6 zenekar addig elképzelhetetlen méretd, populdris zenei mércével mérve is
tekintélyes kozonséghez jutott el.

Az, hogy ez a kozonség mekkora volument is jelent, napjaink egyik legnépszertibb zene-
kara, a Coldplay Myspace-es adataival osszevetve domborodik ki igazadn (1.abra). Mint az
lathato, a vilagkoériili turnékon leginkabb stadionokban jatszé Coldplay — 2008. szeptember
18-an - leghallgatottabb szamat alig par szazalékkal tobbszor toltotték le, mint a JEAC lista-
vezet6 dalat®, és szembetting az is, hogy a JFAC alig kevesebb mint feleannyi ismeréssel ren-
delkezik mint a Coldplay. Az pedig, hogy az online népszertliség még mennyire nem aranyos
és azonos az iizleti sikerrel és volumennel, a két zenekar lemezeladasainak tiikrében val-
nak kiilénosen latvanyossa: nagylemezének megjelenése els6 hetén a Coldplay ugyanis tobb
mint 55-szor annyi albumot adott el az Egyesiilt Allamokban, mint a JFAC, a Billboard-lista
els6 helyén nyitva, szemben a JEAC 54. helyével.’

7 Dan Epstein: Job For a Cowboy. In http://www.revolvermag.com/content/job-cowboy (2007)

8 Arra nincsenek adatok, hogy mennyi az atfedés az egyes meghallgatasok kozott, de a mennyiség igy is szem-
bet(ing.

9 Amely egyébként ezzel egyiitt maig a legjobb extrém metal album dltal elért eredmény, a Slipknot debiita-
16 lemeze 1999-es megjelenésének idépontja 6ta. (A zenekar azota is a legnépszer(ibb extrém metal zenekarok ko-
z6tt van: a Myspace-en kozel egymillio (!) ismerdst gytijtottek 6ssze, leghallgatottabb szamuk (Psychosocial) pedig
tobb, mint 14 és fél milli6 (!) letoltést produkalt.) Az online aktivitas és a lemezvasarlas kozti osszefiiggések vizs-
galata természetesen egy olyan teriilet, melyre nem merészkednék, a szamokkal mindéssze csak annyit szerettem
volna érzékeltetni, hogy egy tipikusan nem ,,blockbuster” (azaz nagy eladott példdnyszamokat és profitot produka-
16) miifaj online a globalis sztarokéhoz hasonl6 (st gyakran jobb) eredményeket tud elérni. A JFAC altal produ-
kalt kiugré adatok a deathcore miifajon beliil sem egyediilalloak: a Last.fm-en eddig a legtobbszor deathcore-nak
cimkézett brit Bring Me The Horizon példaul 269.344 ismeréssel rendelkezik a Myspace-en, legnépszert(ibb szamu-
kat (Chelsea Smile) pedig 7 millié 703 ezer 666-szor (!) hallgattak meg. Ugyanakkor a miifaj felkapottsiga nem fel-
tétleniil tesz ilyen kiemelked6en népszertivé minden zenekart online: az egyik legrégebbi deathcore-t jatsz6 zene-
kar, a kanadai Despised Icon példaul ,,mindéssze” 82.248 ismerdst gytijtott ossze a zenei kozosségi halon. (Az ada-
tok 2009. februdr 28.-iak)
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Legnépszer(ibb szam Lemezeladas az elsd héten, és

Myspace, meghallgatdsai Profil-megte- | Ismer6sok | Regisztracié | ,The Billboard 200”-on elért hely
2008. szept. 18. | (meghallgatasok szdma | kintések szdma | szama idépontja (cim - eladott példanyok,
- szdmcim) datum - helyezés)
3507 181 -
»Genesis” - 13 000
Job For a Cowboy ,,Entombrr‘ler})t ofa 8 566 842 210.267 | 2004. aug. 30. 2007.05.15.  54.
machine
Coldplay 3779 373 - ,Trouble” 25913927 | 505.052 | 2004.aug. 4. »Viva La Vida” - 720 000

2008.06.18. - 1.

1. dbra. A Job For a Cowboy és a Coldplay f6bb Myspace-adatainak 6sszehasonlitdsa.

2.2. Sikerek, vdltozdsok, konfliktusok

Mit eredményezett és mit jelentett az éppen indulé Myspace térhoditédsaval Gsszefon6do si-
ker a metal/hardcore, kozelebbrél a deathcore szintér életében miifaji és kozosségi szempont-
bol? Az elsd és leglatvanyosabb hatas mindenekel6tt a mifaj ismertségét és népszertiségét
érintette: a JFAC altal az extrém zenei kéztudatba emelt, korabban obskurus, underground
deathcore miifaj egyfajta ,online mainstream” zenévé Iépett el6: ,,a deathcore az uj metalcore”,
ahogy tobben is megfogalmaztdk a korabbi ,,a metalcore az 0j nu metal” szentencidra rimel-
ve. A sommas megallapitas egyfelSl azt a népszeriiségi ugrast jelzi, mellyel a deathcore is fel-
keriilt a legkedveltebb (igy egyben populdrisabbnak és kommercializaltabbnak is tartott)
extrém miifajok kozé, masfel6l pedig azt a véleményt is kifejezi, miszerint hiaba rendelkezik
mas gyokerekkel és hangzassal az aktudlisan legnépszertibb iranyzat, gyakorlatilag ugyanazt
a funkcidt tolti be, mint a kordbban a legnépszertibbnek tartott el6dei.

A reputacids valtozas természetesen a miifaj kanonjat és kanonképz6 mechanizmusait is
atalakitotta. Ahogy egyre t6bb hallgaté kertilt kapcsolatba a zenekarral és igy a deathcore
miifajjal, az egyéni zenei preferenciak és mifaji targyaldsok (a miifaji targyalasok szerepé-
rél lasd Straw (1991) a szinterek, Gunn (1999) a miifajalkotas és Ebare (2004, jelen valoga-
tasban) a fajlcserélék kapcsan) mentén egyre tobb zenekart kezdtek deathcore-nak nevez-
ni, akdr idében ,visszafelé” is felépitve — megalkotva az 0j hagyomanyt, és folyamatosan ta-
gitva ezzel a miifaj hatdrait.

Ez a kdnonalkotasi dinamika, mely sszefiigg egy adott szintérre Gjonnan bearamlé (vagy
azzal csak kapcsolatba keriild) rajongok véleményalkotdsaval, természetesen nem 4j jelen-
ség: megfigyelhetd szinte minden olyan zenei kultiraban, amely hirtelen nagyobb nyilva-
nossagra tesz szert, és az ,ij” és a ,,régi” illetve a ,hitelesnek” és ,hiteltelennek” tartott ra-
jongoi csoportok kozott nézeteltérések alakulnak ki a szintéren beliil. Els6ként talan Becker
(1963/1997) irta le ezt a ma mar ,,klasszikusnak” is nevezhetd konfliktust, mely a ,,magukat
eladd’, illetve a ,,hiteles” el6adok, illetve az adott zenei kozdsséghez tartozénak illetve azon
kiviil Iévének tartottak kozott 4ll fenn. A szubkulturaelmélet keretében kés6bb tobbek ko-
zott Hebdige (1979) a punk, majd részben a szubkultira- és részben a szintér-elméletekre
épitve Hodkinson (2002) a goth kultura kapcsan irt a zenei alapon szervez6dé kozosségek
valtozo elkiiloniilési stratégiairdl és ,,hatarvédelmi” torekvéseir6l. A deathcore szintér ese-
tében ennek a klasszikus konfliktusnak a specialitasat, ijdonsagat az adja, hogy a (nagyon)
nagyszamu 4j rajong6 és hallgaté az online kozosségi alkalmazdsokon keresztiil léphet kap-
csolatba a szintérrel, és nagy részik itt is fejtheti ki szintér-alakito tevékenységét, azaz véle-
ményét a zenérdl, miifajokrdl és kozosségekrol.
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A kovetkezoékben elészor a Lambgoat.com metal/hardcore webzine hozzaszdlasainak
vizsgélatan keresztiil el6szor azt fogom bemutatni, hogy ez a klasszikus konfliktus online
kozegben milyen kovetkezményekkel jart a deathcore miifaj és maga a kozvetité médium,
azaz a Myspace megitélésére nézve, és egyuttal megkisérlem rekonstrudlni, hogy a szintér
logikajan beliil milyen lehetséges (etikai, kulturdlis) magyarazatok adhatdéak mindezen val-
tozasokra. Ezt kévet6en térnék ra egy mar specidlisan online mifajtdrgyalasi konfliktus, a
»cimkézés-habord” elemzésére, a Last.fm deathcore cimkéjéhez kapcsolddd hozzaszolasok
elemzése segitségével.””

3. A ,,Myspace deathcore-band” felemelkedése és bukasa

A deathcore mifaj és a Myspace mint kommunikacids eszkoz segitségével érvényesiild zene-
karok megitélésében egy egyértelmiien negativ tendencia érvényesiilt az utébbi harom-négy
évben az extrém metal/hardcore szintéren. Ahogy egyre tobb zenekar - koztitk a JFAC - valt
ismertté a zenei kozosségi halo segitségével, egyre gyakoribba valt a ,,Myspace-banda’mint
pejorativ jelz6 hasznalata; ezzel parhuzamosan (és ugy vélem ezzel Osszefiiggésben) a
deathcore miifaji cimke reputacidja is zuhanni kezdett. De mi is a gond a Myspace deathcore
banddkkal? A lehetséges valaszok mindenekel6tt azért nem magatol értetddéek, mert a ki-
fogasok retorikdja, illetve a pejorativ jelz6k haszndlata jellemzéen nem argumentativ, a
»Myspace deathcore band” jelenséget egyértelmiien negativan laté és lattatdé megnyilatko-
zasok tobbnyire nem érvelnek alldspontjuk mellett, hanem egyértelmtien adottnak tétele-
zik annak igazsagat.

3.1. Myspace-bandadk és ,,munkaetika™ szintér és kritika

A hozzaszolasok tulnyomo része, ahogyan a kovetkez6kben is latszik, egyértelminek ve-
szi a ,Myspace-band” jelz6 negativ jelentését. A Lambgoat egy 2007-es hirét, mely a Dance
Club Massacre zenekar leszerz6dését jelentette be, egy felhasznald példaul a kovetkezkép-
pen kommentilta:

egy ujabb szaros myspace bandat szerzédtetnek (advocate, 3/13/2007 2:34:20 AM)."

Az éppen az Equal Vision recordshoz leszerz8d6 Sky Eats Airplane zenekar nevére igencsak
eredetien rimelve pedig egy kommenteld pedig az

Eat shit myspace band (Therraunch, 3/12/2008 3:42:07 AM)

tizenetet hagyta maga utan. Az, hogy a ,myspace banda” fentiekhez hasonlo, egyértel-
miien negativ elGjelil, pejorativ hasznalata mar teljesen altaldnossd és mindennapossa

10 A kutatds soran a globalis metal/hardcore szintér egyik legelismertebb, angol nyelvii (egyesiilt dllamokbeli)
online magazinjanak, illetve a Last.fm online radionak a deathcore miifajjal kapcsolatos tartalmait vizsgaltam. Azo-
kat a hireket, bejegyzéseket, véleményeket és kommentarokat kiséreltem meg értelmezni a metal/hardcore szintér
diskurzusainak tagabb kontextusaban, melyek a deathcore miifaj értékelésével, statuszaval foglalkoztak.

11 Az idézetek a sajat forditdsaim (T. T.).
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valt a szintéren, persze nem jelenti azt, hogy mindenki magatdl értetdddnek veszi az ér-
vényességét. A Suicide Silence zenekart ,béna myspace banddnak” nevezé kommentre
(AnotherOneBitesTheDust, 5/23/2006 5:42:27 PM) példaul a kovetkez szkeptikus reakcio
érkezett:

Minden zenekarnak van Myspace-oldala hogy népszertisitsék magukat... Nem igazan értem,
hogy ez a ,,myspace-band” dolog honnan jon. (phdevice, 5/23/2006 5:57:54 PM).

Amire egy felhasznal6 kés6bb igy valaszolt:

Nagy kiilonbség van akozott, hogy egy myspace-oldallal segited a zenekarodat, vagy hogy min-
den a csak a myspace koriil forog. Lemezek és turnék nélkil... mindenki tudja, hogy mifélék
ezek, én ezt nem becsiilom semmire. A deathcore az 4j screamo.” (tom_will_rise, 5/25/2006
2:04:00 PM).

Mint ahogyanaz arnyaltabb kifogasokbol is kirajzolodik, a legstlyosabb vad lényege az a
Myspace segitségével befut6 zenekarokkal kapcsolatban, hogy az internetre feltoltott néhany
szammal megspodroljak a szorgalmas koncertezést, azaz a voltaképpeni munkat, és a késéb-
biekben is inkabb csak ,ismerkednek” - a zenélés helyett.

Egy tjabb myspace banda, amelyik gy csinal, mint egy igazi zenekar... Ez egy vicc. (festering_
fiesta, 11/9/2007 5:16:14 AM)

Irja egy kommenteld, arra utalva, hogy egy ,igazi” zenekar a punk/hardcore/metal szintér
kozos hagyomanya és etikdja szerint sokat zenél, koncertezik és megkiizd az elismerésért,
ellenben a myspace-bandék a konnyebb utat valasztjak, a szintér ,munkaetikaja” ellen vét-
ve. Erdekes elmozduldst mutat, hogy amig ,offline” kontextusban tébbnyire az értéketika
megszegése, az underground kozeg megtagadasa szamit(ott) a leggyakoribb vadnak egy ze-
nekar ,befutdsa” esetén (,eladtak magukat”) és jellemzdéen kapitalizmuskritikaként jelenik
meg, addig a kozosségi média kontextusiban egy masik vétség, a szintér ,,munkaetikdjanak”
megszegése keriil el6térbe (,myspace band”) és egy atfogdé médiumkritikaként artikulals-
dik a szintér magukat autentikusként definialé tagjaindl. A folyamatos koncertezés és a ,,ke-
mény munka” ugyanis szinte elvalaszthatatlan attributuma egy hiteles zenekar palyafutasa-
nak, megkeriilése pedig ,,16gasnak” minGsiil, és jelentGsen rontja a szintéren beliili reputaci-
6t. Ahogy azt Keith-Kahn Harris az extrém metal szintérhez kapcsolodo ,hétkéznapi” gya-
korlatok kapcsan megfogalmazta:

A tapasztaltabb, jé hir(i egyiitteseket elindité vagy mas szcénan beliili intézményeket létreho-
20 résztvevok beszamoloi folyamatosan hangsulyozzak az dsszpontositott, kemény munka fon-
tossagat (...) Az interjialany a munka diskurzusat hasznalja, hogy egyiittese fejlédését le tud-
ja irni. A munka kévetelményei uraljak a szcénan beliili karriereket.”® (2004 [2008] jelen valo-
gatasban [oldalszam])

Innen nézve még vilagosabb a Myspace-en jelenlévé zenekar és egy ,,Myspace-band” kozot-
ti kiilonbséget osszefoglalé fenti kommentdr jelentése: a profil 1étrehozasanak idépontja és
funkcidja donti el, hogy az adott egyiittes tisztességes, avagy tisztességtelen modon haszndl-

12 A screamo itt nem az erésen politikai toltetii straight edge hardcore mozgalmat, hanem a - keményvonala-
sabb iranyzatokat kedvel¢k altal megvetett — dallamosabb metalcore hullimot jeloli. A két jelentés kozti konfliktus-
rél még lesz sz6 a késdbbiekben.

13 A fordit6 neve kéne ide - és ha valtozott esetleg kozben az a szoveg, itt is kéne akkor kévetni. ..
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ja-e a médiumot. Ha a karrier a szokasos koncertezés és ,,kemény munka” helyett dalok fel-
oltésével indul, az a szintér munkaetikaja elleni vétség; ellenben ha a profil egy mar meglévé
stabil zenekari munka kiegészitése, nincsen vele semmi gond. Igy valik lehetségessé az, hogy
a2000-ben alakult - e cikk els6 példajaként megidézett —, sokévi koncertezés utan regisztralt
Terror kimondottan a ,,keményen dolgozd” Gszinte és hiteles, értékmegérzd zenekar szim-
béluma a szintéren, holott hivatalos honlappal mar egyaltalan nem, kizdrélag a Myspace ol-

dal altal van jelen az interneten.

3.2. Deathcore és zenei hiteltelenség: kdnonok és miifajok

A deathcore miifaji cimke, mint magatdl értetddden negativ jelz6 hasznalata hasonléan gya-
kori és egyben vitatott a szintér online diskurzusaiban. A legtdbb hozzaszélasban a pejora-
tiv értelemben hasznalt deathcore jelz6 a (melodikus) death metallal és a hardcore-al szem-
beallitva jelenik meg, mint példaul az Oceano nevii zenekar Earache-hez szerz6désérdl szo6-
16 hir kapcsan:

Death metal titdinok???? Ez NEM igazi death metal legfeljebb b-kategorids deathcore banda,
aminek nincs helye az Earache-nél. (killyourself, 7/4/2008 3:10:56 PM)

A kontextusfiiggéen olykor (melodikus) death metalnak, olykor pedig deathcore-nak neve-
zett The Black Dahlia Murder (BDM) Nocturnal cimii lemezének kritikdja kapcsan kibonta-
koz6 vitaban pedig a kovetkezé érvek hangzottak el:

Kivancsi vagyok, hogy a retardalt lambgoat kritikusok meddig hivjak még a bdm-t melodikus
death metalnak. Ez szemét, tiszta kommercializalt szar. Az ilyesmi csak a ,,Deathcore” kategori-
aba férhet bele. ( (), 9/18/2007 12:11:32 PM)

Deathcore? Megoriiltél? Ennek a zenekarnak még csak érintélegesen sincs koze ennek a miifaj-
nak az esztétikdjdhoz és a tobbi rdaggatott hiilyeséghez. Szereted Sket vagy sem, a BDM nem egy
sziikgatyas emo csapat, akik Cannibal Corpse-ra cserélték a régi At The Gates lemezeiket,' hogy
meglovagoljak az éppen soron kovetkez6 divathullimot. Csak azért mert a Job For A Cowboy
gyakorlatilag lemasolta a vokalokat, a két zenekarnak nincs semmi koze egymashoz. Ez valoban
csak melodikus death metal, és szivesen hallanék egy olyan ellenérvet, ami valdban a zenéjiikre
vonatkozik. (Kevin, 9/20/2007 6:21:55 PM)

Egy masik beszélgetéshez kapcsolddé komment pedig tovabbi negativ (kirekeszts, agresz-
sziv) attitlidoket kapcsol a mifajhoz, egyben jelezve egy masik, jellemz6en ,intelligensként”
szamon tartott zenei stilussal (jelen esetben a poszt-rock/metal) valé szimpatiajat:

igazabdl nem tudom hogy ti itt miket hallgattok, de gy sejtem, hogy a ,deathcore vagy baszodj
meg” hozzaallds az altaldnos...hallgat itt valaki olyasmit, mint isis, pelican vagy lightning bolt?
(stegosaurus, 9/25/2008 6:16:36 PM)

14 A megjegyzés hatterében az ll, hogy a két zenekar két nagy, részben szembenadlld, részben egymast valté hatdst,
hagyomanyt fémjelez a metal/hardcore torténetében. A svéd melodikus death At the Gates a ,,goteborgi” stilus elter-
jesztésével a kilencvenes évek kozepétol egészen a kétezres évek elejéig volt az egyik f6 hivatkozasi pontja és hatasa a
vezeté metalcore trendeknek. Az amerikai technikdsabb death metal szintér talan leghiresebb zenekara, a Cannibal
Corpse pedig ugyan kisebb — kimutathat6 — hatast gyakorolt a hardcore zenekarokra, de az tjabb deathcore hullam-
mal ismét népszertibbé valé technikas death hangzas okan ujra felfigyeltek ra a hardcore szintér berkeiben.
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Az All Shall Perish - szintén megosztottan deathcore-nak vagy death metalnak tartott — ze-
nekar egy interjuban pedig késziil6 lemezével kapcsolatban tartotta fontosnak elhatarolni a
zenekart a deathcore daramlattdl:

Az ASP rajong6i nem fognak csalddni abban az driiletben, amit a stadioban 6sszehoztunk. Ki-
probaltunk egy rakas j dolgot, melyek végiil sokkal jobban sikeriiltek, mint ahogy azt eredeti-
leg elképzeltiik. Ujra készen 4llunk arra hogy bebizonyitsuk, mi nem egy amolyan ,,egyéjszakds”
deathcore zenekar vagyunk.

Ahogyan a fentiek mutatjdk, az e miifajhoz tartozonak vélt zenekarokkal a legtobbek szerint
az a gond, hogy értéktelen, feliiletes és kommercializalt zenét jatszanak, emellett poz6rok,
akik az autentikus zenei hagyomanyokat (ami esetiinkben leggyakrabban a death metal, il-
letve masodsorban a hardcore) legfeljebb gyengén utanozzak, de leginkabb kiforgatjdk vagy
megcsufoljak; trendeket lovagolnak meg, ahelyett, hogy ragaszkodnanak az értékesebbnek
gondolt autentikus miifajokhoz. Eppen ezért sokszor mér maga a miifaji besorolds is egyér-
telmivé teheti a hozzdszdl6 véleményét egy adott zenekarral vagy lemezzel kapcsolatban.
Mint ahogy az példaul a The Black Dahlia Murder zenéjének diszkusszi6éjabol lathato volt, az
egyiittesr6l negativan nyilatkozdék kovetkezetesen deathcore-nak, mig a zenekart elismerék
(melodikus) death metalnak nevezték a BDM-t, implicit médon jelezve, hogy értéktelennek
bedllitott miifajbol nem szarmazhat jé produkcio, tovabba azt is feltételezve, hogy a miifajba
tartozas mar egyfajta garancia is egy adott zenekar zenéjének a mindségére.

A kanonalkotds e mechanizmusanak legizgalmasabb pillanatai természetesen azok, ami-
kor egy miifaj lenézése vagy nagyrabecsiilése fel6li torténetiras iddben utélag 4tirja a korabbi
besorolésokat és viszonyrendszereket. Igy ,valtoztak 4t” deathcore-4 tucatszdm a kordbban
tobbnyire csupan a hardcore/metalcore szintérhez kozel 4116, de death metalt jatszoként sza-
mon tartott zenekarok a JFAC befutdsaval, és kés6bb, a miifaji cimke egyre inkabb pejora-
tivvd valo jelentéstartalmanak kialakulasaval parhuzamosan igy kapta meg t6bb autentikus-
nak tartott egyiittes a (melodikus) death metal, valamint még tobb hiteltelennek vélt zenekar
a deathcore cimkét. Ugyanakkor még mindig fenndll a kérdés: vajon miért a deathcore valt
a zenei hiteltelenség szinonimdajava a metal/hardcore szintéren, és miért a melodikus death
valt a hitelesség szempontjabol relevans miifajja? A vélasz egyfeldl a zenei hagyomanyokhoz
kapcsolddé preferencidk viszonyrendszerében, masfel6l pedig a deathcore sikerei dltal 4tala-
kult szintér valtozdsainak értelmezéseiben rejlik.

A deathcore-t ugyanakkor konkrét, zenei természett kritikdk is érik, ahogy azt éppen a
JFAC gitarosanak sériilésérél szolé hir kommentjei kozott fogalmazta meg egy hozzasz6lo:

Azigazi death metal a dalokrol szol, nem csak a béna blastbeat-ekrél, melyeket béna breakdown-
ok” kovetnek... (MetalBob, 5/16/2006 12:06:47 AM)

E két extrém zenei eszkoz koncepcidtlan osszeolldzasa — mint azt a miifaj egyik f6 hibaja-
nak tarto kritikusok hangsulyozzék - azért nem megfelel6 eljaras, mert dalszerzéi kvalitasok
nélkiil mindez csak olcsé hatasvaddszat. Ebbdl kovetkez8en, a deathcore zenét zenei alapon

15 A két elem hasznalata koriili vita hatterét az adja, hogy mig a blastbeat (nagyon gyors, jellemz&en 16-ok-
ban, leggyakrabban duplazott labdobon kivitelezett dobiitem) a death metalban, addig a breakdown (a gyorsabb
futamokat megszakito, szaggatott, erételjes riffelés) pedig a hardcore-ban és metalcore-ban gyakran hasznélt ze-
nei megoldas.
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biralok sem tudjak teljes mértékben fliggetleniteni magukat az etikai vonatkozasoktdl, hi-
szen a rosszabbnak gondolt zenei minéséget részben egy etikai vétség, azaz a metal/hardcore
miifajok fontos és autentikus elemeinek nem megfelelé hasznalatira — azaz gyengén, nem
rosszul eljatszott voltara — vezetik vissza.'s

A deathcore hiteltelenné valasa — és egyben a zenei természett kritikak genezise — masfe-
161 a hirtelen jott népszertiségben rejlik, kovetve a klasszikus dinamikat, miszerint a korab-
ban csak kevesek éltal ismert, underground értékek sziikségképp elvesztik autenticitasukat,
ha nagyobb tomegek férnek hozzajuk, és a nagykozonség altal is lathatova, megtapasztalha-
tova, vallhatéva vélnak.

3.3. Myspace és deathcore: Médium, miifaj, szintér

A Kkét jelz6 kiilon-kiilon is nagyon gyakran elé6forduld pejorativ hasznalata azonban sok eset-
ben szorosan 6sszekapcsolodik, 6sszevonva a parhuzamosan egyre népszertibbé valé miifaj-
jal és zenei kozosségi oldallal szembeni ellenérzéseket. A fent idézett, a deathcore és a death
metal kozotti zenei killonbséget meghatdrozé kommentar masik fele is mar a Myspace ne-
gativ szerepére tér ki:

... ja és az igazi death metal a zenérdl sz0l; és nem arrdl, hogy hany arcbafésiilt haja virtuélis ba-
ratod van a MySpace-en. (MetalBob, 5/16/2006 12:06:47 AM)

Valamint egy tovabbi, alternativ vélemény az éppen a mifajhoz kapcsolédé negativ benyo-
masokat feledtetni kivané All Shall Perish zenekarrol:

Az All Shall Perish élében ugy szdl, mint egy tipikus metalcore/deathcore szar. Bassza meg a
myspace, hogy ilyen bandakat segit turnéhoz és bassza meg az 9sszes kiadd, aki leszerzédteti
Oket. (xfullofthatex, 4/3/2007 5:34:54 AM),

illetve hasonlé konkliziéval egy masik megkozelités, mely ossze is kapcsolja a ,,myspace
deathcore” banda fogalmat:

A tucatbanddk csak elvonjak a marketingkoltségvetést és a figyelmet a kevés valoban jé és ke-
ményen dolgozé zenekartdl. Bassza meg az egész Myspace deathcore... (kenwregget, 9/10/2008
10:28:06 AM).

A deathcore miifaj, valamint a Myspace értékelése valtozasainak érdekességét az adja, hogy
ez a klasszikus folyamat kordbban a szintéren még nem tapasztalt mértékben fonédott 6ssze
egy Uj tipust médiahasznalattal és online kozosségi térrel. Azaltal, hogy a deathcore miifaj
lathat6 diadalutja és egyre népszertibbé valasa elvalaszthatatlanul kot6dott a Myspace tér-
nyeréséhez, a fent targyalt etikai és zenei kifogasok is 6sszekapcsolddtak, egyediilallé mo-
don a ,,myspace deathcore” terminussal kifejezve a devalvalédott zenei miifajjal és az annak
sikereit elindito, gerjeszt6 és kiszolgal6 online kzosségi médiummal szemben érzett ellen-
szenvet."

16 A népszertibb popularis zenei miifajok esetében ezzel szemben jellemz6en inkébb a ,,profi” jaték az elsé sza-
mu elvaras.
17 Tudomasom szerint eddig mas miifaj vonatkozasdban még nem jott létre hasonlo székapcsolat.
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Ez a folyamat azonban csak a miifaji szintérhez kapcsolédé online kozosségi mintazat
egyik aspektusa, amely jo példdja lehet annak, hogy a szubkultura fogalma meghaladasanak
igénye mellett néhany klasszikus szubkulturalis gesztus, mintdzat online kontextusban is to-
vabbélhet. De van egy masik, szintén az online kozosségi alkalmazasoknak ,,kdszonhets” ol-
dala a deathcore szintér online gyakorlatainak, ami egyfel6l tovabb arnyalhatja a szintér-ta-
gok heves reakcidinak értelmezését, masfeldl pedig alkalmat adhat az online (extrém zenei)
mufaji kozosségek konceptualizalasanak atgondolasdra is: a kovetkezOkben erre teszek ki-

sérletet egy, a Last.fm online radidhoz kapcsol6dé elemzés segitségével.

4. Szinterek, internet és online kozosségi alkalmazasok

Az autenticitds és a hiteltelenség kérdését a zenei szinterek internet el6tti, illetve jelenlegi
»offline” életében elsésorban a személyes kontaktus hatdrozza meg: a talalkozas és a kozvet-
leniil szerzett benyomasok dontotték el, hogy a szintér életébe bekapcsolddni kivandk meny-
nyire felelnek meg a magukat a szintér autentikus képviseldinek gondolok implicit vagy exp-
licit elvarasainak.

Ugyanez a folyamat a kozosségi alkalmazasok el6tti (illetve ismét: azok mellett ma is mu-
kod6) web 1.0 kozegében egy 1j kozonséggel bovillt: a sajat személyiségiiket részben vagy
egyaltaldn nem felvallalé anonim érdeklédékkel, akik azonban szintén igényt formaltak (és
formalnak) arra, hogy egy adott zenei szintér életébe valamilyen médon bekapcsolédjanak,
vagy figyelemmel kisérjék azt. A kozosségi alkalmazasok szélesebb kort térhdditasa el6tt —
tehat nagyjabol 2003-ig - ez az anonimitds és egy szintér életébe valé ,virtualis” bekapcso-
16dasi igény, valamint az ezzel szembeni ellenallds hatdrozta meg leginkabb a zenei szinte-
rek online szervezédését. Hodkinson (2002) péld4ul — Hill és Hughes 1998-as megallapita-
sara tdmaszkodva, miszerint az internetes kozosségek ,,hatdrozottan és sikeresen védelme-
zik elektronikus hatdaraikat” -, igy ir a goth szintérhez kapcsol6dé online férumok 6n- és ha-
tarvédelmi felfogasarol:

Abban a valdszinitlen esetben, amennyiben egy nem-goth valéban feliratkozna egy goth f6-
rumra, igen valészinttlen, hogy huzamosabb ideig ki is tudna tartani, koszonhet6en a diskur-
zus specialista és exkluziv természetének, valamint a kozosség idegenekkel szemben tandsitott
bizalmatlansdganak és ellenségességének. (180.)

Az online kozosségi alkalmazasok altal megnyitott diszkurziv rendszerben azonban ez a faj-
ta jol koordinalt hatarvédelem mar kivitelezhetetlen — amely nem csak az online kommu-
nikdciora, hanem a miifaji szintér egészének életére hatassal van. Amig a web 1.0 elvei alap-
jan mkodé underground férumok felhasznaldinak kore viszonylag zart és miifajhoz k6tott,
tovabba kisebb vagy nagyobb mértékben ellendrizhetd, addig egy kozosségi alkalmazas (le-
gyen az akar az Imeem vagy a Myspace) egyetlen, nem ellenérzétt regisztraciéval nyit utat
szdmtalan stilus és zenei kultra diszkusszios terepe felé. Igy a kozosségi, kommunikativ
és tartalmi hatdrok minden irdnyban attetsz6vé valnak: egy kozosségi alkalmazas egyszer-
re tobb szintér véleménycseréjének és miifaji targyaldsainak ad helyet, melyek kozott sza-
bad az atjaras.

Tovébbi fontos kiilonbség a felhasznalok volumenének ugrasszer(i novekedése. Korabban
ennyi felhasznalénak nem is allt médjaban hasznélni a zenéhez kapcsolodé oldalakat, mas-
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fel6l maguk az oldalak sem voltak képesek a ma mar megszokott mennyiségii latogato, fel-
haszndlé fogadasara és koordindlasara: az akar csak pér szdz f6t 6sszefogd forumokhoz 1é-
pest a Last.fm-en vagy a Myspace-en pillanatok alatt milliok tekinthetik meg és vitathatjak
meg ugyanazt a tartalmat, legyen az zene vagy miifaji vita.

Féként e két koriilménybdl kovetkez6en azok az adott szintér kdzossége feldl ,ellendri-
zetlen’, de magukat hiteles és kompetens hozzaszéloként pozicionald felhasznaldi tomegek,
melyek az 1j lehetdségeknek kdszonhetSen ,,bearamlanak” a zenei szinterek online kom-
munikaciéjabol egyre nagyobb szeletet kihasito, nyitott kozosségi terekbe, egyre jelents-
sebb szerepet kapnak a szintér formaldsaban, akar olyan alapveté kérdésekhez kapcsolo-
dé diszkussziok sordn is, melyek a szintér szervezédésének alapjat nydjté mifaj fogalmat
tematizaljak. Nézziik, hogyan torténhet mindez egy online kdzosségi radio feliiletének se-
gitségével.

4.1. Deathcore a Last.fm-en: miifajok és cimkék

A 2002-ben elindult Last.fm egy olyan online kozosségi radid, ahol nem miisorszerkeszték
készitenek egyetlen kézponti ,,sugarzott” muisort, hanem az egyes zenekarok vagy miifajok
hasonlésaga mentén egy algoritmus allija 6ssze a felhasznal6 ,,sajat” miisorat, j6l vagy rosz-
szul kikovetkeztetett zenei izlése és miifaji preferencidja szerint. A szolgaltatas miikodésé-
nek alapjat nyudjté hasonlésagi elv szintén nem kozpontilag iranyitott, hanem kozosségi ter-
mék: az egyéni szubjektiv mifaji itéletek tomege hatarozza meg, voltaképpen mi is hasonlit
mihez, és mely zenekarok, stilusok allnak kozel egymashoz. Az egyéni itéletek kozosbe do-
basanak a f6 eszkdze — a szamos tovabbi online kdzosségi alkalmazasban is gyakran hasz-
nalt (lasd a jelen valogatas bevezetd cikkének tablazatat) — cimkézés. Valaki tetszés szerint
létrehoz, vagy egy zenekarhoz kapcsol egy mifaji jelz6t (mint példaul a deathcore), amit a
tobbi felhasznald vagy kovet és megerdsit (egyre tobben kapcsoljak a cimkét ugyanazon ze-
nekarok koréhez), vagy pedig nem, miéltal a cimke egyszertien periférikussa valik a tobbi,
népszeriibb cimkéhez képest, és egyre kevésbé lesz meghatdrozd egy-egy zenekar besorold-
sa szempontjabol. Azt lathatjuk, hogy a sokszor {innepelt és karhoztatott ,,tomegek bolcses-
sége” elv 1ép itt is mlikddésbe: egy-egy cimke relevanciajat az hatdrozza meg, hogy hasznal-
jak-e vagy sem, és ha igen, hanyan; minél tobben preferaljak, a cimke annal meghatarozébb
lesz a tomegek szavazatai altal meghatarozott (,,folkszonémiai”) hasonldsagalapt rendszer-
ben és tajékozddasban.

Szemben a hagyomanyos szerkesztett média kritikusai és mas tekintélyei, vagy a szubkul-
turdlis t6kével rendezd véleményformaldk altal dominalt diszkurziv térrel, a hasznélatalapu,
dinamikus mifajkonstrukcié ugyanakkora szavazati jogot ad a szintér altal egyébként elis-
mert autentikus szintér-tagoknak, mint az adott zenei kozosséggel esetleg még csak ismer-
kedd, de a miifaji kategorizacioba mar beleszo6l6 Gjonnan érkezéknek.

4.2. ,Cimkézés-hdborik”

Mint az sejthetd, ez a szituacié Gjabb konfliktusokhoz vezet, csataterekké véltoztatva az
egyes mifajok cimkéihez tartozé diszkusszios féorumokat. A viszonylag koherens hagyo-
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many és gondos szelekci6 altal szabalyozott ,,szubkulturalis” férumokban a hozzaszélék ha-
sonld elkotelezettsége okan a diszkusszié tobbnyire a miifaji besoroldsok finomhangolasa-
rél vagy mas kapcsolod6 mifaji témakrdl szol (Hodkinson 2002); a Last.fm egyes cimkéi-
hez kapcsol6do forumok hozzaszolasai ezzel szemben — koszonhetéen a maximalisan hete-
rogén kozonségnek — mar joval szélsGségesebbek, folyamatosan atértékelik és gyakran alap-
jaiban megkérdéjelezik és egy-egy miifaj kanonjat, hagyomanyat és az egyes zenekarok sze-
repét. Ehhez hasonldan a deathcore cimkéhez kapcsolodé férumban a leggyakoribb hozza-
szolasok a rossznak itélt mifaji besorolasok, azaz félrecimkézések (mistagging) eredménye-
képp eldallt miifaji pozicidk teljes, rendszerint felhaborodott tagadasai, akar indoklas nélkiil:

Az underOath nem deathcore... (Yanguything)
Vagy rovid indoklassal, mely egyben alternativ miifaji besorolds:

A black dahlia murder NEM DEATHCORE!!! - death metal/melodeath kibaszott idiotak!!
(diegoxedge)

Illetve egy konkrét felszdlitassal, mely a mifaji besorolast jelz6 cimke eltavolitasara szolit fel:
Despised Icon! ... a BMTH-r6l le kéne venni ezt a cimkét. (Tecfan)

A masik felhasznal6 altal 1étrehozott vagy valamihez hozzakapcsolt cimkék ,.eltavolitasara”
természetesen sem a Last.fm-en, sem mas kozosségi alkalmazasban nincs méd: a jellemz6-
en a felhaszndlok egy csoportja dltal félrecimkézettnek gondolt zenekarok vagy stilusok kap-
csan kitord ,,cimkézés-hdboru” ezért nem masok cimkéinek torlésérdl, hanem az adott zene
megfelel6bbnek gondolt cimkékkel val elldtasanak, illetve azok népszertsitésének kiizdel-
mérdl szol. A promoci6 terepei pedig lehetnek az aktualis cimkékhez jol vagy rosszul kap-
csolodé eléadok, miifajok forumai, de akar egy masik kozosségi alkalmazas is,'® ahol szin-
tén a cimkék mentén tdjékozodhatnak a felhaszndlok. A domindnsnak szant mufajért valo
lobbizas mellett a ,,cimkézés-habor®’, persze, teret ad a véres és aprolékos kanonvitdknak is.
Igy a miifaji besorolasokkal elégedetlen, felhaborodott kommentek mellett leggyakrabban
az egyes zenekarok egymashoz viszonyitott helyzetével, rangsoraval® elégedetlen hozzdszo-
lasokkal talalkozhatunk:

Miaszar? A white chapelnek kéne lennie az elsé helyen, nem a kibaszott Bring Me the
Horizonnak... (Blinded_soul)

Nem tudom elhinni, hogy a Bring Me The Horizon egy ,,top artist” -.- (RisenFromDeath)

De miért valtanak ki ilyen heves reakcidkat mindezek a miifaji vitak? Tal azon, hogy egy
zene mindsitése alapvetden fontos a zenér6l folyd diskurzusokban (Frith 1998, 1. fejezet) és a
megfeleld miifaji kategériaba sorolas el6feltétele egy zene kanonizaldsanak (Gunn 1999), je-
len esetben azért hallhatjuk meg ezeket az allaspontokat, mert az online kozosségi alkalma-
zasokon keresztiil rengeteg illegitimnek gondolt felhasznalé nyilvanithat véleményt a korab-

18 Lasd a valogatas bevezetd irasat.

19 Ami az egyes miifaji cimkékhez kapcsolddo listék félreértelmezésébdl is ered: sokan val6szintileg nem a mii-
faji jellegzetesség, hanem az egyes zenekarok ,versenyének” reprezentacidjaként értelmezik a listat, és ehhez mér-
ten is cimkéznek, illetve rangsorolnak zenekarokat.
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ban joval ezoterikusabb miifaji kérdésekben; tovabba azért is, mert ezek a tisztazatlan erede-
tl vélemények eddig nem tapasztalt mértékben formalhatjak at maganak a vitatott miifajnak
a reprezentdcidjat/természetét. A gyakorlatban mindez azt jelenti, hogy mig korabban egy
online vitat ,le lehetett rendezni” akar egy zart férum keretei kozott is (Hodkinson 2002),
addig a web 2.0-as mufajtargyaldsok ,,eredményei” - azaz az aktualis cimke- és kanonszava-
zas-allasok — azonnal megjelennek a nyilvanossag el8tt, és nem pusztan ugy, mint a miifajrol
sz6l6 vitdnak, hanem mint magénak a mifajnak az atértékelései, valtozasai.

Az adott szintérrel ismerked6 tomegek tulnyomo része pedig éppen e folyamatosan val-
tozo reprezentacio alapjan tajékozodik, akar rogton — mivel médja van ra - sajat véleményé-
vel tovdbb formadlva a mifaji szinteret, ezzel természetesen maga ellen forditva a formélé-
dé miifaj egy korabbi valtozatat autentikusnak vagy hitelesnek és érvényesnek tartokat, mint
ahogy azt szemléletesen illusztralhatja a Last.fm ,,screamo” cimkéjének ,,devalvalédasa” mi-
att 1étrehozott 4j cimke indoklasa:

»1gazi screamo” cimke: Az ,,igazi screamo” kifejezést a ,,screamo” cimke helyett hasznalhat6, mi-
vel ez a cimke mar nem megfelel6 azok szamadra, akik a *90-es évek eredeti screamojédhoz hason-
16 zenét keresnek.

4.3. Online ,, fiilkék” és korldtozott anonimitds

E dinamikus, szinte percrdl percre valtozé mifaj- és szintéralkotasnak is megvannak, ter-
mészetesen, a maga hatarai, melyeket szintén a kozosségi hasznalat sajatos szabélyszertiségei
hataroznak meg. Ahogy a legtobb konstrukcios folyamatban, a kozosségi szintéralkotasban
sem lehet bdrmi hasonl6 és nem miikodhet akdrmi mifaji érvként. Hogy mégis milyen ha-
tarok kozott mozog a sokszor ezzel egyiitt is ad hoc-nak észlelhet, dinamikus miifajalkotas,
arra még — legjobb tudomasom szerint - nem adtak kész valaszokat a vonatkozé kutatdsok.
Ezért most az alabbiakban csak két valdszinusitheté magyarazatot, hipotézist vazolnék fel.

A zéart férumokhoz a kiviilallok még csak elméletileg sem csatlakozhattak — a kozossé-
gi alkalmazasok nyitott miifaji férumaihoz azonban hidba szélhat hozza barki, ebbél még-
sem kovetkezik, hogy mindenki meg is ragadja a lehet&séget. Az egyik (6n)szabalyozé fak-
tor tehdt éppen ugyanaz, mint ami az adott mufaji szinteret életben tartja: a megosztott pre-
ferencia. A kozds, ez esetben a zenei izlés pedig jellemzden a nyitott online térben is sajat
Hfiilkéket” alakit ki, melyekhez szabad a hozzaférés, de a specidlis tartalom miatt valdjdban
(hol kisebb, hol nagyobb kilengésekkel) csak a preferenciat osztok hasznaljak rendszeresen
és aktivan. Ez a rendezGelv miikodik a szabadon latogathat6, de rendszeresen csak par szaz,
ezer felhaszndlo éltal olvasott zeneblogok, a fajlcserélé halézatok (Ebare 2004, jelen valoga-
tasban), a Last.fm miifaji férumai, vagy egy YouTube vide6 értékelései és hozzaszolasai ese-
tében is. Ez igen lényeges koriilmény, hiszen ennek fényében egészen mas jelentése van egy,
példaul, 6t csillagosra értékelt zenei videénak egy videomegosztd szolgaltatison: a szavazas
valdszintileg nem az dsszes felhasznald véleményét aggregalja, hanem jellemz8en azoknak a
specialis érdekl6déknek a véleményét, akik preferenciajuk okan jutottak el a videdhoz, és jo-
nak is talaltak azt.

A hasznalat nyoman korlatozottként érvényesiild nyilvanossag mellett érdemes megfon-
tolni az egyes felhasznalok ,,anonimitdsanak” korlatait is. A ,virtualitds” varazsszavaval egy-
ségesen anonimként nyilvantartott forumozdk nyelvhasznalatat, érveit, hivatkozasait figye-
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lembe véve mar korabban is méd nyilt a rejt6zkodé identitds egy bizonyos foku felderitésé-
re. A kozosségi alkalmazasokban azonban az esetek legnagyobb részében ennél joval tobb
eszkoz all rendelkezésre. Tul azon, mint ahogy erre a bevezet6ben mar kitértem, hogy a ko-
z0sségi alkalmazasokban a ,valds” kapcsolatok haléjanak® ugyanolyan fontos szerep jut, is
az anonim felhasznalok motivacioinak, hatterének kikovetkeztetéséhez: a kapcsolatok, bara-
tok listaja és hozzaszolasaik, a megosztasok, playlistek adatai és igy tovabb; minél aktivabb a
felhasznald, annal konnyebb dolga van a kutaténak.

4.4. Miifaji szinterek

Az online kozosségi alkalmazasok altal lehetévé tett gyakorlatoknak a zenei alapon szervezo-
dé kozosségekre tett hatasa természetesen az ilyen kozosségekrol valé konceptualis gondol-
kodast is érinti. A deathcore szintérhez kapcsol6dé példak ugy gondolom amellett szdlnak,
hogy a az e valogatas bevezetd tanulmdnyaban javasolt miifaji szintérhez hasonld, a szubkul-
turalis megkozelitéseknél rugalmasabb fogalmi keret alkalmasabb lehet e zenei miifaj koré
szervez8do kozosség leirdsara és interpretaldsara. Ha ugyanis a deathcore miifaj koré szer-
vez$do kozosségi haldzatot szubkultiraként — vagy poszt-szubkulturalis alakzatként — fog-
juk fel, azt a jellegzetességét veszitjiik szem el6l, hogy a kozdsség hatarai semmiképp nem ra-
gadhatoak meg. Ugyanakkor nem is kisebb, torzsszertien, atmenetileg dsszeallé csoportok-
rol van sz6 (akarcsak a psytrance esetében, lasd Tracey-Greener 2006, jelen valogatasban).
Tovabba, és ez talan a legfontosabb, gyakorlatilag barki alakithat a miifaj aktualis reprezentd-
cidjan és ,lényegén” — megbontva az autenticitas és esszencialitas szubkulturalis koncepcioit.

Ugyanakkor a mar a szintér terminusbol kiindulé magyarazatokkal sem oldédik meg au-
tomatikusan minden probléma. A még web 1.0-4s online kozosségeket 6ndlld ,virtualis”
szinterekként kezel6 felfogassal (Bennett 2004) két jelentds gond is akad a kozdsségi média
altal is alakitott zenei szinterek vonatkozasaban. Az egyik az, hogy a web 2.0 altal meghata-
rozott kommunikdcié még a fent emlitett 6nszabalyozo tényezdivel egylitt is oly mértékben
kiilénbozik a hagyomanyos férumkozpontu szintér-eszmecserétdl, hogy nem latszik célsze-
riinek egyazon séma alapjan értelmezni a jelenleg is egymas mellett mkodé diskurzusokat.

Az igazan jelentds probléma azonban akkor 1ép fel, ha Bennett-Peterson (2004) felfoga-
sat kovetve, a statikus online férumok elkiilonitése nyoman 6nallé szinterekként kezeljiik a
kozosségi alkalmazdsok altal aktiv felhasznalok halézatat. Ekkor ugyanis az utobbi években
nem csak a deathcore szintéren radikalis véltozasokat hozé dinamikus folyamat statikus al-
16képpé, rosszabb esetben egyszertien lathatatlanna valik; ezen az optikan keresztiil csupan
az latszik, hogy elindult néhany 4j alkalmazas, melyek gyorsan nagy tomegeket gytjtottek
maguk koré, a semmibd6l felemelve Gj sztarokat, egyben letaszitva a régieket, egy furcsa, par-
huzamos univerzumot alkotva. Ugy vélem azonban - és e tanulmdany példaival féleg ezt sze-
rettem volna kiemelni és hangsilyozni -, hogy ez a szemlélet félrevezets. Mégpedig azért,
mert az Uj kozosségi alkalmazasok nem egy kiilon szinteret alkotnak, melyek elvalnak az
offline kozegtdl, hanem éppen ellenkezdleg: az eddiginél jéval nagyobb mértékben atjarha-
tova téve a hatarokat és felgyorsitva a mifaji targyalasokat, a ,,hus-vér” emberek kezébe egy
olyan eszkozt adva, mellyel egy egész miifaji szintér életét radikalisan felforgathatjak.

20 Lasd a Never Ending Friending (2007) felmérését
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5. Konkluziok

Az online kozosségi alkalmazasok altal meghatérozott deathcore mifaji szintérrél szol6 ta-
nulmany harom f6bb pontjat emelném ki végiil, melyek ugy gondolom lényegesek a szin-
tér dinamikajanak és bels6 logikdjanak megértése szempontjabol. Az elsé szempont a szin-
tér munkaetikdjanak, valamint a szintér hirtelen népszer(ivé valasat lehetévé tevé Myspace
terének konfliktusa. Az, hogy az egymassal dsszefon6do kozosségi oldal és miifaj nevei ro-
vid id6 alatt egy negativ el8jelii jelz6vé forrtak egybe (,,myspace deathcore banda”), arra mu-
tathat ra, hogy egy szintér bels6 logikdjaban nem feltétlentil az elért népszertiség vagy a ze-
nei mindség, hanem a munkaetika kovetkezetes betartasa eredményezhet magasabb statust
és presztizst.

A masodik szempont - tébbek koézott -, a cimkézés altal megnyilvanuld, a szinterek-
re a kozosségi alkalmazasokon keresztiil Gjonnan ,,bearamlé” online tomegek konfliktusa.
A ,,cimkézés-haboruk” jelensége arra hivja fel a figyelmet, hogy a korabban on- és offline is
viszonylag zartan m(ikodé zenei szinterek, az 4j alkalmazasoknak készonhet6en, korabban
eddig nem latott mértékben ,,nyilnak meg”. Ennek kovetkeztében pedig maguknak a mifaj-
oknak az alakuldsa, jovéje is egyre nagyobb mértékben befolyasolhat6 azok altal, akik - a
magukat autentikusnak vallok szerint — nem rendelkeznek az ehhez sziikséges tudassal és
érintettséggel. Ezaltal egyre attetsz6bbekké valnak a szintér voltaképpeni hatarai, és igy ma-
ganak a mifajnak a hatdrai is. Hiszen a ,,folkszonémidnak” kdszonhet6en akar egyik naprol
a masikra eltolédhat egy miifaj fontosabbnak vagy kevésbé fontosnak tartott jellemzdinek,
el6addinak az egyenstlya.

Harmadszor pedig az el6z6 két jelenségnek, konfliktusnak az Osszjatékat emelném
ki, amely a zenei preferencia alapjan szervez6édé kozosségek egy Uj arcat mutatja meg.
A ,Myspace deathcore-banda” jelenség és a Last.fm-en is zajl6 ,,cimkézés-haboruk” 6sszefo-
ndédo tendenciainak elemzése altal azt kiséreltem meg bemutatni, hogy az online k6zosségi
alkalmazasok térnyerése hogyan alakitotta, alakithatta at egy egész mifaji szintér fogalma-
it és mindennapjait. Mint az a fentiekben lathato volt, az online kozosségi alkalmazasok al-
tal formalt és a Myspace térnyerésével parhuzamosan népszer(ivé valé deathcore szintéren
egyfeldl, az Gjabb eszkozoket hasznositva,tovabbra is élnek és miikddnek a klasszikus ,,szub-
kulturalis” konfliktusokra is visszavezetheté mintazatok — ugyanakkor olyan 4j gyakorlatok
is megjelentek, melyek szerepe és jelentdsége a mifaji szintér fogalma fel6l megkozelitve va-
lik jol lathatova.
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Valogatott deathcore és death metal diszkografia:

(zenekar, album, kiadd, évszam)

All Shall Perish: Hate, Malice, Revenge. Amputated Vein 2003, Nuclear Blast, 2005
All Shall Perish: The Price of Existence. Nuclear Blast, 2006

All Shall Perish: Awaken the Dreamers. Nuclear Blast, 2008

Animosity: Shut it Down. Tribunal, 2003

Animosity: Empires. Black Market Activities, 2005

Animosity: Animal. Metal Blade, 2007

Arsis: A Celebration of Guilt. Willowtip/Earache, 2004

Arsis: United in Regret. Willowtip/Candlelight, 2006

Arsis: We Are the Nightmare. Nuclear Blast, 2008

Between The Buried and Me: Between The Buried and Me. Lifeforce, 2002/2004
Between The Buried and Me: The Silent Circus. Victory, 2003/2006

Between The Buried and Me: Alaska. Victory, 2005

Between The Buried and Me: Colors. Victory, 2007

Bring Me The Horizon: Count Your Blessings. Visible Noise, 2006

Bring Me The Horizon: Suicide Season. Visible Noise, 2008

Embrace The End: It All Begins With One Broken Dream. Dark Vision, 2001
Embrace The End: Counting Hallways to the Left. Abacus, 2005

Embrace The End: Ley Lines. Century Media, 2008

Despised Icon: Consumed by Your Poison. Galy, 2002, Century Media, 2006
Despised Icon: The Healing Process. Century Media, 2005
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Despised Icon: The Ills of Modern Man. Century Media, 2007

Job For a Cowboy: Doom. King of the Monsters, 2005, Metal Blade, 2006
Job For a Cowboy: Genesis. Metal Blade, 2007

The Black Dahlia Murder: Unhallowed. Metal Blade, 2003

The Black Dahlia Murder: Miasma. Metal Blade, 2005

The Black Dahlia Murder: Nocturnal. Metal Blade, 2007

The Red Chord: Fused Together in Revolving Doors. Robotic Empire, 2002
The Red Chord: Clients. Metal Blade, 2005

The Red Chord: Prey for Eyes. Metal Blade, 2007

The Red Death: External Frames Of Reference. Metal Blade, 2005

The Red Death: Godmakers. Ferret, 2008

Through The Eyes of The Dead: Bloodlust. Prosthetic, 2005

Through The Eyes of The Dead: Malice. Prosthetic, 2007

Whitechapel: The Somatic Defilement. Candlelight, 2007
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