Csobd Péter Gydrqy

Il castrato

A testcsonkitds genderalapd. zenetdrténeti
és médiaelmélet) aspektusairdl

Csonka test, csonka szellem?

Georg Christoph Lichtenberg ezt jegyzi fel 1775-ben: ,Figyelemre méltd, hogy a legfonto-
sabb dolgokat a vilagon mindig is »cs6vecskék« segitségével hoztdk létre — tigymint tollal,
puskaval és fallosszal” (Lichtenberg 1939: 152). Ez a Lichtenbergre oly jellemzd, dehonesz-
talé megjegyzés tobb, egymassal 6sszekapcsolddo értelemben mozgositja az irénia eszkozét.
Egyrészt az emberi teljesitmények nagysagat nevetségesen, vagy éppen szégyenletesen ki-
csiny dolgok meglétéhez koti, azokhoz a ,,dolgokhoz”, amelyek éppen a hatalom legpregnan-
sabb eszkozei. Az aforizmaban rejl6 ir6nia masrészt a ,,nemzés” eszméjén keresztiil a szexu-
alitds szerepére vonatkozdan is értelmet nyer, ami a felsorolt elemek utolsé ,tagja” kapcsan
a kicsinyité képzé hatésara lép miikddésbe. Am épp itt atdereng ezen a szentencidn a nemi
identitds és a nagy teljesitmény, a kulturalis jelent6ség viszonyara vonatkozé legradikali-
sabb kérdés is, ami nem kevésbé irritalja az eurdpai ember 6nmagarol alkotott képét: vajon
a ,csovecskék” hidnyaban is sziilethet jelentds teljesitmény? Azon tul, hogy ez utébbi kérdés
vonatkozasba hozhat6 olyan fontos és jol ismert problémakorokkel, mint a szébeliség szere-
pe az irasbeliséggel szemben, vagy bizonyos politikai teljesitmények els6bbsége a fegyverek
politikdjaval szemben, és hasonldk, van egy sz6 szerinti, mégis kevésbé magatdl értet6dé ér-
telme is. Az irénia itt arra a feltevésre irdnyul, amely a biol6giai termékenység szervét a szel-
lemi alkotoképesség szimbdlumadnak, s6t feltételének tekinti. A szerv mint jel6l itt a testi hi-
anytalansag és a szellemi kivalsag elvalaszthatatlansagdra utal. De vajon mindig magatol ér-
tet6dd volt nemz6- és alkotdképesség dsszefonddasanak a feltételét a szervi jel6l6hoz kotni?
A szerv hidnya vagy sériilése szitkségszertien a szellem hallgatasahoz, a téle valé6 megfosz-
tas a szellem elhallgattatisahoz vezet? Az aldbbiakban e hidnyrol és megfosztasrol lesz sz6.
A kasztracié egyidds az eurdpai kulturaval, s j6 ideig a depotencialds szornyl eszkoze
volt, akar politikai-dinasztikus, akar szexualis, akar faji értelemben. Ezekr6l a formakrol a
mitoszoktdl az irodalmi fikcid egyéb kiilonb6z6 miifajain 4t a térténelmi dokumentumokig
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j6 néhany forras tudésit benniinket. Felbukkant a kasztracié példaul az dkori egyiptomiak-
nal és perzsakndl mint a legy6zott és rabszolgava tett ellenfelek feletti bosszt forméja, de sza-
mos példdjaval taldlkozunk a gérog mitolégiaban és irodalomban is (Hésziodosz, Aiszéposz,
Lukianosz, Ovidius stb.). A kasztracié, mondhatni, mindig is a dinasztikus 6roklédés meg-
akaddlyozasat, a politikai ellenfelek kiiktatdsat, megszégyenitését szolgalta, ami a huszadik
szazad derekan, instrumentalizéciéjanak végs6 fokan tomeges méreteket dltve kegyetlen ki-
sérletezéssé, faji tisztogatassa, genocidiumma valt (zsiddk, ciganyok, afroamerikaiak ellen).
Ugyanakkor a bioldgiai reprodukci6 kiiktatasan vagy a likvidalason tal a produktivitas atvitt
értelmi képzetei is megtapadtak a kasztralds gyakorlatan, és a kasztraltak sajatos tarsadalmi,
jogi, egyhdzi és kulturdlis megitélését eredményezték. Egy antik elbeszélés szerint mar maga
a torténetmesélés, a narracio forrdsa is a kasztracio.! A keleti kereszténységben a kasztraltak
viselhettek egyhazi tisztségeket, és az iszlamban is kaptak politikai-kulturalis funkciét (hi-
szen az eunuchok nem jelentettek bioldgiai konkurenciat, s efféle megbizhatésaguk olykor
politikai haszonnal is jart szamukra).

A katolikus egyhaz viszonya ehhez a jelenséghez kezdettdl fogva kiilonos ambivalenci-
at mutatott, ami teoldgiai értelemben éppugy megmutatkozott, mint a hatalyos egyhazjog-
gal szembeni szokasjogban. A teoldgidban sokaig djra és ujra elékeriilé probléma maradt
harom bibliai szoveghely Osszeegyeztethetdségének a kérdése. Az elsé Maténal olvashatd:
»~Mert vannak heréltek, akik anyjuk méhébil sziilettek igy; és vannak heréltek, akiket az embe-
rek heréltek ki; és vannak heréltek, akik maguk herélték ki magukat a mennyeknek orszdagdaért”
(Maté 19:12). A masik Moézes 6todik konyvében talalhato: ,,Kinek szeméremteste ziizott vagy
megcsonkitott, ne menjen be az Urnak kizségébe” (Mozes V:23:1). A harmadik pedig Ezsai-
&sndl: ,,...ne mondja a herélt sem: imé, én megszdradt fa vagyok!” (Ezsaids 56:3, Kéroli Gas-
par forditasai). Ugyanitt a 4. és 5. vers szerint pedig: azt a heréltet, aki megtartja a szomba-
tot, aki szereti azt, amiben az Ur gyonyorkodik, és aki ragaszkodik az Ur szovetségéhez, az
Ur beengedi hazéaba, és olyan nevet ad nekik, amely ,,jobb, mint a fiakban és ldnyokban él6
név”, azaz ,,0rokké fenndllo nevet”. Anélkiil, hogy elmélyednénk az exegetikai irodalom ide-
vago részében, legyen elég itt annyi, hogy e kérdés megvalaszolasanak lényegében mar Ale-
xandriai Origenész megadta a teoldgiai kereteit Maté evangéliumahoz irott kommentérjé-
nak allegorézisében (Origenész 1991: 91, idézi: Tuchel 1998: 121). Eszerint a météi formdk a
kovetkezéképpen értenddk: az elsé a vagytalanul sziiletetteket jelenti, a masodik a sztoikus
vagy mas eretnek eszményekt6l vezérelt aszkézist, a harmadik pedig a szenvedélynek a test-
bdl vald kimetszését az ,,él6 és hatd, és minden kétélii fegyvernél élesebb sz6” altal, am a test
érintése nélkiil. KésGbb Szt. Jeromos, Antidchiai Izsak, Radbert von Corbie vagy a 11. szaza-
di Rupert von Deutz szerint a Maténal talalhato els6 két herélttipus, illetve a moézesi kijelen-
tés a testi kasztraciot jelenti ugyan (a vagy nélkil sziiletett hust, illetve habitualis vagy szervi
diszfunkciét, impotenciat), am a harmadik (,,és vannak heréltek, akik maguk herélték ki ma-
gukat a mennyeknek orszdgdért”) a sz6 altali kasztraciot, s ez az ézsaiasi hely értelme is. En-
nek az értelmezési hagyomanynak nagy szerep jutott abban, hogy a nyugati vilagban a he-
réltek (eunuchok) nem kaptak helyet az egyhazi hierarchidban. Az 6nkasztralas korai ke-
reszténység idején terjedd divatja ellen mar a niceai zsinat hatarozatot fogadott el 325-ben,

1 Az Uranoszt kasztrdlé Kronosz ,, Apja szemérmét meg lenyiszdlva az éles acéllal / Szdrazfoldrol mély tengerbe ve-
tette be mindjdrt”, s mig a vércseppek Ertinniszeket nemzettek a foldbél, addig az ,,isteni bérrél cseppent fényes hab”
megtermékenyitette a tengert, a habokbdl el6lépett Aphrodité, s vele egyiitt a ,,csacska beszédek”, a ,,mézes-mdzos
sz0”, a narracié (Hésziodosz 1976: 12).
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nem sokkal késébb (443) az egyhazjog kitiltotta az dnkasztrdlokat az egyhdzi tisztségekbdl.
Az Erfurti kronika (1261-66) tantisaga szerint I. Marton papa (649-655) rendelte el, hogy
a misét csak olyan pap tarthatja, aki , testiculos habet”, azaz ,yviseli heréit” Bar az egyhaz ké-
s6bb azonos mértékben stjtotta az 6n- vagy idegenkezi kasztralast, de sohasem lépett fel el-
lene tulzott szigorral. A szexualis vaggyal kezdetben realisztikusan, késébb az dlmok és kép-
zelgések vildgaban kiizd6 szerzetes figuraja jellegzetes alakja a kés6 antikvitdstol az érett ko-
zépkorig ivel6 irodalmi hagyomanynak (melyben a szexualis 6nmegtartdztatds parancsa-
nak egyfajta virtualis megszegése intézményesiilt). A ,,herék viselésének” kiemelked6 jelen-
t8ségérol tanuskodik annak a trecento korabeli novellagytijteménynek az egyik darabja is,
amely szerint egy kegyvesztett papot csalafinta médon, egy horddba iiltetett fické segitségé-
vel miskdroltak ki, s a pap késébb unokadccsével volt kénytelen visszavasaroltatni soban tar-
tdsitott, szaritott heréit, hiszen papi hivatalt csak az lathat el, aki ,testiculos habet” (Tuchel
1998: 279).?

Am mindezektél 1ényegében latszik eltérni az a jelenségforma, amely a modernitas hajna-
lan bukkan fel Eurépaban, s amely jészerivel mind a mai napig csupan a zenetdrténet egyes
fejezeteinek érintSleges targya maradt. Eurépaban ugyanis jo 300 éven at (1600-1900) gye-
rekek ezreit kasztraljak, am nem bosszivagybdl, sem vallasi meggy6z6désbdl vagy mas em-
litett okbol. Ennek a kiilonds kasztracids gyakorlatnak a célja éppen nem az elhallgattatas
volt, hanem a hang-adas, a szénak itt-tartott értelme szerint. Ennek a kornak a kasztralt-
jai kiilonds kisérleti produktumok, akik atrajzoltdk az emberi lehetdségek természet adta
kereteirdl addig kialakitott kategorialis sémét. Atmeneti jelenségek, akik az eur6pai kultu-
ra nagy episztemikus hiatusat voltak hivatottak kitolteni. A 17-18. szazad kasztraltjai ellent-
mondasos megitélésiikkel minden addigindl vilagosabban juttattdk kifejezésre, hogy az em-
ber ,,rogzitetlen/még meg nem éllapodott allat” (Nietzsche 1995: 50)°. Ezért is meglep6 az
a diszkurziv csond, amely koriilveszi 6ket. A kasztralt énekes figurdja sok tekintetben az-
6ta is inkabb csak kuriézum, diszpinty, egy 6ncélu és végképp lecsengett divat kifejez6dése,
egy olyan, érokre ,lejart lemez” hése, amelyet rdadasul mar fel sem tudunk tenni. Az alab-
bi kisérlet tézisét abban a kijelentésben rogzithetjiik, miszerint a kasztralt énekes figuraja-
ban tanulsagos médon jutnak kifejez6désre azok a bonyodalmak, amelyeket két nagy jelen-
tdségli episztemikus modellvaltas okozott, egyfelél a premodern szubjektivitas atalakulasa
a modernitasban jellemz formajava, masrészt a biologiai nem egynemi modelljének 4tala-
kulasa a két eltéré nem modelljévé.

A kasztralt gender
Peter Brown irja Az angyalok sziizessége cim(i mdvében a méar emlitett Origenészrdl, hogy

az egyhazatya 6nmaga kasztrdldsa révén elmosta a nemek kozotti hatart: ,,...ezt a testet nem
a [bioldgiai] nemi szervei révén identifikdltik, sem az e szervekre alapozott [tarsadalmi] nemi

2 Franco Sacchetti elbeszélését idézi Tuchel (1998: 279). Sajatsagos inverze ez a hodrol sz6l6 aiszoposzi mesének,
mely szerint az emberek a heréinek tulajdonitott gyégyerd miatt iildézik a hédot. Am ,,a héd, mivel tudja, miért iil-
dozik, amig csak gyors ldbait haszndlhatja, menekiil, hogy teljes épségben mentse meg magdt. De ha koriilfogjdk, leha-
rapja és eldobja heréit, és igy menekiil meg” (Aiszoposz 1987: 64).

3 A ,noch nicht festgestelltes Tier” tobbjelentésti: ,,még véltozoban 1év8” ill. (tudomanyosan) ,,még nem meghata-
rozott’, jollehet ez utébbi Nietzsche szerint a sz6 eredendd értelmében nem is lehetséges.
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szerepek szerint. Ez a test a szellem szabadsdgdnak érzékeltetésére volt hivatott” (Brown 1991:
184, idézi: Tuchel 1998: 121). De vajon valdban errdl van sz6, a kasztralt mindig is olyan lény
lett volna, aki kivonta magat (vagy akit kivontak) mind a bioldgiai nem (sex), mind a tarsa-
dalmi nem (gender) mindenkori konstrukciéibdl? Az alabbiakban arra fogok vazlatosan ki-
sérletet tenni, hogy a kasztralt énekes figurajaban egy olyan szubjektum lehetdségét mutas-
sam ki, aki a mindenkori kategorialis kiilonbségeket (gender, sex, a rendi és/vagy osztalytar-
sadalmi stb.) elimindlta ugyan, de egyben ujja is teremtette. Azaz: ez a figura olyan tarsadal-
mi szerepléként 1épett fel, aki kivonhaté a kiilonbségek tételezésének diskurzusabdl, de csak
azért, hogy aztan egy testében is manifeszt alakként jelenitse meg a kiilonbségek elrendez-
het6ségének masféle modozatait.

Ahogy az objektiv természet fogalma is eltlint a kiilonféle episztémék mogott, ugy a bio-
légiai nemmel sem lehetett ez masként. A sex mindig genderalapti kategéria. Barmit mond-
junk is a sexr6l, barhogyan értelmezziik is a bioldgiai nemiséget, abban mindig eredend6en
benne rejlik valamilyen allitds a genderrdl. A sex szituaciofiiggd: mindig a gender és a hata-
lom kontextusaban nyer értelmet (v6. Laqueur 2002: 31; Foucault 1996).

A bioldgiai nemek mibenlétérdl alkotott felfogast mastél évezreden at Galénosz izomorf
anatémidja hatarozta meg. A nemek kozott els6sorban tarsadalmi szerepiik és pozicidjuk
szerint tettek kiilonbséget, am bioldgiai értelemben strukturalis azonossagot tételeztek ko-
zottiik. A férfiakat és a néket metafizikai tokéletességiik szerint rendezték hierarchiaba,
melynek élén a férfi allt: a nemi kiilénbség csupan fokozatok kérdésének szamitott (egy alap-
vetd férfitipus fokozataiban gondolkodtak). Ez leglatvanyosabban az anatémia nyelvében je-
lent meg, amely a néi nemi szervet a férfi inverzeként irta le. A testeket egy magasabb, on-
tologiai rend mikrokozmoszanak tekinté felfogas, az analégiak hierarchiajaban gondolkodé
tudomany, a hasonlésagoknak a természet minden egyes elemét bekebelez6 rendszere épp
a 17-18. szazadban adta 4t fokozatosan a helyét a kiilonbségek diskurzusanak, igy annak a
radikalis dimorfizmusnak is, amely szerint a férfiakat és a néket eredendének tekintett bio-
légiai kiilonbozdségiik valasztja el egymastdl. Az Uj testinterpretacié pedig, allitja Laqueur,
nem a tudomadnyos folfedezések eredménye volt, hanem episztemoldgiai és tarsadalmi-po-
litikai tényezok dsszjatékaé. Folborult a nemek szexualis karakterére vonatkozo felfogas is: a
hatartalan vagy birtokosa a né helyett a férfi lett, a magasztosabb érzésekre pedig a férfi he-
lyett immar inkabb a nét lattak képesnek. A mindségeknek és elvart szerepeknek ebben a
180 fokos megfordulasdban jelent meg a kasztralt hés. A travesztia lehetdségét* a 17-18. sza-
zadban a kasztralt énekes figuraja reprezentalta a leglatvanyosabban. A kasztralt testének és
a figurdja koriil kiformalédé tarsadalmi szerepnek a paradoxonjai alaposan folforgattak a
»hus tapasztalatat”, mely Foucault szerint képessé teszi az egyént arra, hogy megformalja én-
jét, hogy 6nmagidt a tobbiek kozott szexualis, nemmel bird szubjektumként ismerje fel. Az
elismert és ajnarozott kasztralt énekes figurajat énekével egyiitt az az episztemikus szakadék
hivta életre, amely a bioldgiai és tdrsadalmi nemi azonossag és kiilonb6z8ség, a szexualitas
nyilvanossdganak és intimitasanak torténetileg meghatarozott két nagy tuddsrendszere ko-
z06tt térult f6l, s amelybdl az eurdpai kultira régi mitologémaja, a tokéletes Iények (angyalok,
szirének) tokéletes énekének mitosza szélalt meg tjra.

4 Az ezt a kérdést elGszeretettel targyalo torténeti forrasoknak se szeri, se szama, igy tobbek kozott talalkozha-
tunk efféle leirasokkal az ifji Montesquieu romai utinapléjaban, Charles de Brosses ,,bizalmas leveleiben”, az angol
»zenei utazd’, Charles Burney foljegyzéseiben, és persze Casanova emlékirataiban is. Es erre a ,fordulatra” épiil
Balzac novellja, a Sarrasine is.
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A kasztralt teste, hidnyos szerve jelolte egyfeldl az erotikus szimbélummad emelt idedlis
térfit, a csodélt szinpadi hést, akit részben még a hasonlésagok episztemikus vildga irdnyit
(az operak szerelmes hdsei a csabitas érdekében hangmagassagukkal a szeretett né hangma-
gassagahoz idomultak). Jel6lte ugyanakkor a bioldgiai reprodukcié szempontjabol haszna-
vehetetlen férfit, aki épp ezért valt idealis szeretévé, a szalonok és budoarok galans tarsalko-
do partnerévé, keresett erotikus ,,targyava”. A hianyos szerv harmadrészt egyfajta androgiin
vagy angyali lényt jel6lt, a nem-telent, a harmadik nemet, amely éppugy elbizonytalanitot-
ta a nemek metafizikai értelemben vett azonossaganak régi hipotézisét, mint eredend kii-
l6nbségiik sziiletéfélben 1évé axidmajat. Benne testesiilt meg legmesszebbmenden a mvi-
ség korabeli eszménye. A kasztralt 1ényében az ember maga vélt onmaga kisérleti targyava,
egy a természettdl elkiillonboz8d6 1énnyé, aki 1étét nem csak, vagy nem elsésorban a termé-
szettdl nyerte, mint inkdbb annak ellenében, sajat aktivitdsanak koszénhette. Azzal, hogy in-
tézményesiil a test technikai atalakitasa, az ember el8szor tekint onmagara gy, mint meg-
valtoztathat6 konstrukciora, ,,rogzitetlen dllatra”. A férfiszopranok figurajaban ott mikodott
a modernitas kezdetének univerzalis kategdridja, a mechanika, alakjukban ott kisértett az
(ember)gépek mitosza. Miutan egész testiik az éneklés szolgalatara lett 4talakitva, a kaszt-
raltak voltaképpen teljes mivoltukban alarendelddtek az éneklésnek, ,éneklégépekké” val-
tak. Koztesség és miiviség a kasztralt legkiilondsebb sajatossagaban, hangjanak szinezetében
és viselkedésmodjaban 6ltott testet. Végiil a hidnyos szerv jeldlte a csonkolt embert is, aki a
hétkoznapi életben guiny és megvetés targyava valt. Mindezekbdl kirajzolédnak egy olyan
gender korvonalai, amely szerepeinek és funkcidinak tarsadalmi sokrétiiségével csupan egy
meglehetdsen bizonytalan testi jel6l6t allit szembe, azaz annak hidnyat, vilagosan kifejezés-
re juttatvan a bioldgiai nem diskurzusfiiggdségét. Kirajzolédnak el6ttiink egy olyan gender
korvonalai, amelyet termékeny paradoxonok sora épit fol.

Elészor is a bioldgiai nemzoképesség hianyaval a szexualis potencialitdas maximuma allt
szemben (McClary 2002: 199-214). Ebben a tekintetben elvalasztandé a tényleges kasztra-
ci6 (amely egykor sokak szamara biztos megélhetést, vagyont, hirnevet, tarsadalmi megbe-
csiilést, hatalmi befolydst biztositott) a freudi értelemben vett metaforikustol. A 17. széza-
di férfi nemi identitastudat a tarsadalmi struktura részeként képz4dott meg, s nem mint ké-
sébb: valamely individudlis és a pszichologiailag megalapozott 1ény¢, azaz: az egykori kaszt-
raltak nem tekinthetdk a freudi kasztracidelmélet prizmajan keresztiil.> Masodszor, a kaszt-
raltsag olyan partnerszerepet jelentett, amelynek kegyeiért (és gyonyoreiért) sokan verseng-
tek, de amelytdl ugyanakkor meg is tagadtak a hazassag szentségét. Harmadszor, a kasztralt
tarsadalmi szerepe folyamatos travesztiagyakorolassal jart, mikozben a férfiassag eszmény-
képének szamitott (a homo- és heteroszexualisok szemében egyarant). Végiil, de kozel sem
utolsésorban a barokk férfiszopran olyan hangot birtokolt, amely elsésorban a virtuéz tech-
nika reprezentdlasara volt hivatott, amely hallgatdi fillében mégis szenvedéllyel és erotikaval
telit6dott a nyilvanossag bizonyos formaiban.

A kasztraltak hazassaga koriili bonyodalmak megrenditd médon jutnak kifejezésre az
un. Sorlisi-esetben, amely a 17. szazad masodik felében a német fejedelemségek leghango-

5 McClary Francesco Cavalli Giasone (1649) cimi operajanak fészerepl6jén illusztralja ezt a paradoxont. Jason
benne egyszerre ,,hamvas ifj” és rendkiviili potencial birtokosa (mint megtudjuk, mar két ikerpdrt is nemzett), ab-
ban az allapotban van, amikor a patriarchalis felel3sség sulya nélkiil élheti ki szexualitdsat. A nemi kétértelmiiség
itt nem a férfiassag fiaskoja, hanem épp ellenkezéleg, olyan standard, amely a tipikus férfi szexszimbolumokra jel-
lemz6 (McClary 2002: 210).
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sabb botranyava valt. Egy Lipcse kornyéki protestans konzisztérium el6zetes véleménye sze-
rint a 30 éves habortiban nemz8képességét elvesztett Titius azért nem veheti feleségiil sze-
relmét, Lucretiat, ,mert a hdzassdg szentsége az emberi faj szaporitdsdra adatott, melyre Titius
képtelen”, ill. ,mert a hdzassdg mdsodik f6 céljat sem képes szolgdlni: az érzéki vagy csillapi-
tdsdt és a nemzdkedv kielégitése dltali kioltdsat, midltal Lucretidt a szajhdlkodds tartos kisér-
tésének tenné ki, és a hdzassagtorés vermébe taszitand” (Ortkemper 1995: 193).5 Az egyhazi
instancia azonban meglepé médon mégsem volt dogmatikus ebben a kérdésben, és késGbb,
nyilvan Gjabb adatok birtokédban, mégis tamogaté szakvéleményt alkotott. Kideriilt ugyan-
is, hogy a vélegény ,a nemi érintkezésre [exercitio venereo] mégsem teljesen képtelen, hogy
penise erectio-képes, kozosiilni tud, [ ...] és képes vagydnak csillapitdsdra”. S mivel fennall a ve-
szély, hogy a nétlen Titiust elragadjak az ,,alantas vagyak” vagy , tisztdtalansdgra” vetemedik,
ezért ,két rossz koziil a kisebbet” valasztva a konzisztorium mégis engedélyezte hazassagko-
tését. A valdsagban a torténet hdse nem a haborus veterdn Titius volt, hanem a szdsz valasz-
tofejedelemség egyik tinnepelt csillaga, a kasztralt énekes Bartolomeo de Sorlisi, aki a nyilva-
nossag — mely el6tt 6 épp a nemi potensség eszményi reprezentansaként lépett fol a szinpa-
don - kirekesztése érdekében maga talalta ki fiktiv alteregéjat. Ez a kasztralt az 1660-as évek-
ben igen nagy hirnévre, vagyonra, s6t nemesi hiibérbirtokra tett szert, raadasul fiatal volt és
vonzd. Szenvedélyesen beleszeretett jogi tanacsaddja tizenhat éves Dorothea nevii mostoha-
lanyaba, és a par hazassaggal kivanta szentesiteni szerelmét. A lipcsei hatarozat értelmében,
jollehet a leany csaladjanak hatdrozott nemtetszése ellenére, a par egybekelt. Hazassaguk
azonban rémdlomma valt. EI6bb a drezdai {6 egyhaztanacs hatalytalanitja a lipcsei hataro-
zatot, és a hazassag érvénytelenitését koveteli. Sorlisi hiaba hoz létre patronatust egy egyhazi
kozosség és lelkészének tamogatasara, a szasz valasztéfejedelemnek kell tekintélyét latba vet-
nie a hazassdg fenntartasa érdekében, ugyanakkor a precedensjogi kovetkezményekt6l elha-
tarolédva (,,Es soll sich aber ins kiinftige auf diesen Fall niemand berufen!”). Majd alig egy év
multdn a mostohaapa, a hazassag felbontdsanak reményében, keresettel fordul a jénai egye-
tem teoldgiai fakultdsahoz. A lutheranus teolégusok szerint a ,,gyermeksziilésre alkalmas asz-
szonyszemély, lévén a hdzas dllapot isteni adomdny, nem nyert felhatalmazdst oly férfiszemély-
lyel kotendo hdzassdagra, aki a nemzésre nyilvdnvaléan képtelen, ekképpen pedig a hdzassdgko-
tésbe valo korabbi beleegyezése semmis és érvénytelen”. Az indoklas szerint a nemzésre képte-
len férfival val6 egyiitthalas a lelkiismeret rovasara elkovetett biin. Mds terméketlen hazas-
sagok nem jelenthetnek hivatkozasi alapot, hiszen Ambrahdm és Séra esete a remény forra-
sa. S mivel a hazaspér erre ugy nyilatkozott, hogy inkabb életiiket dobjak el, mintsem egy-
mast, megvontak téliik az urvacsoravétel jogat. Ezt mar a liberalisabb szellemt konigsbergi
teoldgiai fakultas professzorai sem hagytdk sz6 nélkiil, nemcsak ,,méltanytalannak”, de ki-
fejezetten ,,bosszanténak” talalvan a drezdai és jénai hatarozatot. Okfejtésitkben a kor szel-
leme szerint értelmezett hazassag alapvetSen az ,alantasabb vigyak gyégyeszkoze”. E teolo-
gusok egzakt leirast adtak a kasztralas eltérd formairdl, és a szexualis élet e formakban le-
hetséges mddjairdl. Differencidkat vittek az addig homogénnek itélt testcsonkitas teoreti-
kus mezejébe. Mivel vannak olyan kasztréltak, akik gyény6rben képesek részesiteni a n6-
ket, a hdzassaguk semmilyen akadalyba nem iitkozhet. (Eppen szdz évvel ez elétt, 1568-ban

6 A torténet 6sszefoglalasat lasd Ortkemper (1995: 193). Ez a kényv szamit maig a legalaposabb, legnagyobb for-
rasanyaggal dolgozo torténeti osszefoglalasnak a kasztralt énekesekrol. A korabbi torténeti munkak koziil lasd pl.
Habock (1927); Heriot (1956); az tjabb irodalombdl pedig Fritz (1994) és Somerset-Ward (2004).
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nyilvanitott V. Sixtus papa minden nemi érintkezést kasztraltak és nék kozott pardznasag-
nak.) A greifswaldi egyetem is kiallt a kappanok hazassaga mellett. Hiszen, tették fel a kér-
dést, miért ne hazasodhatnanak kasztraltak, ha leprasok, epilepszidsok megtehetik? E kiter-
jedt vita dokumentumai aztan 1685-ben Halléban konyv forméban is publikussd valtak, Eu-
nuchi Conjugium, avagy a kappan-hdzassdg cimmel. A hazaspar ekozben egyre nagyobb lel-
ki nyomas ala keriilt, a nemi élettdl valo tartézkodas mellett dontétt, jobbnak latta megfo-
gadni a konigsbergiek tanacsat, hogy ugy éljenek egymas mellett, mint ,,fivér és n6vér”. Vé-
giil Sorlisi korai halalaval végz6dott szomort torténetiik.

Fentebb a travesztiagyakorlas és a férfiassag egymasnak fesziild jelenségeiben lattuk a
»kasztralt gender” tovabbi sajatos vonasat. Egyrészt a tarsadalmi kornyezet paradox elva-
rasokkal 6vezte a férfiszopranokat, masrészt ez a szerep a nemi identitas reflexidjara, vagy
éppen uUjraalkotasdra szdlitotta fel interakcioba vont partnerét. E tekintetben, jollehet, mint
e szerep killonos inverze, példaértékii Casanova elbeszélése Teresa-Bellindrdl (Casanova
2000: 33). Ebben a torténetben egy énekes leanyt miifallosszal vérteznek fel, és kasztraltnak
adnak ki, legféként egzisztencialis okokbdl, hogy a papai tiltast kijatszva Romaban és a va-
tikani vdrosokban is felléphessen szinpadi énekesként. Am e megforditassal egyiitt jarnak a
»kasztralt gender” szerepei is — a kasztraltat ,,alakitd” n6tdl elvart travesztia (legyen férfi),
ugyanakkor a kasztralttdl elvart travesztia (legyen odaadé nd, de olykor odaadé férfi is) -,
amelyek érthetéen szokatlanok és zavardak a leany szamdra. A nemi hovatartozasrol szer-
zett végsd bizonyossag csak a torténet végén all el6, minthogy az (al)kasztralt - nem csupan
egzisztencialis, hanem szerepének természetébdl fakad6 okokbdl is - fedezni prébalja kilét-
ét. Ugyanakkor az elbeszél6 énben Bellino egyszerre ébreszt kiilonos vonzalmat: olyat, me-
lyet épp a nemi identitds bizonytalansaga gyujt langra. Bar Casanova kezdettdl ugy beszé-
li el az esetet, mint aki bizonyos Bellino ,valodi” kilétét illetden, mind erésebb vonzalma e
teremtés irant mégsem egyszertien az ellenallhatatlanul hédité férfi felcsigazott nemzoéked-
ve egy rejt6zkodo, bajos leany irant. Nem is elsésorban azok a homoerotikus kalandok hi-
teltelenitik ezt a perspektivat, amelyek fel-felbukkannak az emlékiratokban, hanem inkabb
magaban ebben a torténetben a nemiség lebegtetése és a nemek kozotti vagy azokon beliili
vonzalmi vektorok folyamatos atforduldsa és elbizonytalanodasa. Az egyik sikertelen roham
utan Casanova ,undorodva” fordul el Bellin6tdl, mert, irja: ,,...igazi férfinak lattam, de meg-
vetésre mélto férfinak, fogyatékossdga és szégyenletes nyugalma miatt, amelyet megdrzott egy
olyan pillanatban, amikor nem lett volna szabad érzéketlennek maradnia [...] annak ellené-
re, hogy a latottak alapjan ki kellett volna jozanodnom, éreztem, ez nem tortént meg” (Casa-
nova 2000, 47). Bellino teste egyszerre miikddik hédoldja szemében mindkét nem felé mu-
tato jeloloként, s az izgalomnak, mely e rejtély feloldasat siirgeti a hdditoban, oka egyszer-
re a masik talanyos kiléte és sajat érzékiségének megkérddjelezddése. A nemi identitas és a
vagy iranyanak kérdésessé tétele, aminek a kasztralt egyszerre megtestesitdje és oltéanyaga,
az érzéki bizonyossag filozofiai problémaja mogé rejtdzik. Bellino, miel6tt végképp Teresava
valtoznék, a travesztia mddozatait a megbizonyosodas irracionalitdsaként prébalja feltiin-
tetni,” ami az elbeszélés szintjén réviddel ezutan mélyebb értelmet nyer. Az érzékiség, a sze-
xudlis vonzalom vektorialis forganddsaganak helyére az érzékszervi bizonyossagszerzés ,ir-

7 Bellino: ,,Tudja meg, hogy bdjaim taldn még jobban lenyfigoznék, és elvadult szenvedélye minden eszkozt felhasz-
ndlna arra, hogy szerelmes képzeletét kielégitse. Képes lenne még arrdl is meggydzni magdt, hogy engem névé viltoz-
tathat, vagy azt képzelné, hogy sajdt maga vilhat névé, és azt kivannd, hogy néként szeressem” (Casanova 2000: 51).
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1. dbra. Hogarth: A léhasdg utja (1733-35), II. kép

racionalitdsa” lép, méghozzd az érzékszervi mdéduszok tradicionalis rendjének atszervezésé-
vel. E hierarchia 4j modellje a hallas kétértelmtiségét6l és a travesztia gyakorldsatol a hallas
ujjaépitett bizonyossagaig rajzolja parabolikus ivét. A hang és a latvany (a kasztralt jelensé-
ge) altal kivaltott elbizonytalanodast el6bb a testek kommunikacidja (Casanova tapinto ke-
zének bizonyossaga, a ,,leleplezés” tapintata), majd a szem és a fiil bizonyossaga (a test latva-
nya és Teresa élettorténetének elbeszélése) rendezi el a nemi szerepek ,,megnyugtatd” rend-
jévé. A kasztralt hangja, mint a nemi identitas és az erotikus orientdcid szubverzidja, a bizo-
nyossagszerzés folyamatat a test tapasztalatdbdl épiti fel, és a latvanyon 4t csak legvégiil jut-
tat el a logosz bizonyossagaig.

A ,kasztralt gender” szatirikus megjelenitésére a képzémivészetben is talalunk példat.
William Hogarth A Léhasdg titja (The Rake’s Progress, 1732-35) cimu sorozatanak egyik
metszetérdl van szo. E sorozat darabjai a miértd gentleman tipusat ginyoljak, aki a mtivé-
szek és 1éhtiték bokezil patronusa. Egymasba mosodik rajtuk az el6kel§ és az alvilag, még-
hozz4 a biint erénnyé, a hobortot mtiveltséggé, a divatot pedig jo izléssé hazudé cinizmus
révén. E metszetek moralitdsok, szatirikus, gunyos természetiik mogott mindig erkolcsi ta-
nulsdg all arrdl a londoni tarsadalomrol, amelyben a nagy kiilonbségek ellenére az oszta-
lyok egymas szeme el6tt éltek a nyilvanossag kiilonféle szinterein, legf6képpen a szinha-
zakban (Watkinson 1962: 53). A masodik darabnak, melyrdl itt sz6 van, tobb cime is ismert
(»A reggeli fogadas”, ill. ,,Az ifja arisztokrata elfoglalja helyét az tri tarsasagban”), és ereden-
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déen a hirtelen jolétbe csoppent ifja elsé ,,gazdag” reggelét abrazolja. Ugyanakkor a kép sz4-
mos olyan részletet tartalmaz, amely a szatira targyat kitagitja. Mar Johannes Forkel felhiv-
ta a figyelmet arra, hogy Tom Rakewell alakja atjatszik Farinelli figurajaba (Forkel 1778, idé-
zi: Ortkemper 1998: 133). Farinelli, a kor egyik legnagyobb kasztralt sztarja azt kovetéen
valt a londoni el6keld tarsasagok keresett ,,divatcikkévé”, hogy Heidegger, a svéjci szarmaza-
st impresszarid 1734-ben kiszerzédtette a Haymarket Operaba, Handel operavallalkozasa-
nak legnagyobb rivélis tarsulatahoz.

Hogarth képén Farinelli alakja egybemoso6dik az aranyifjaéval, erre utal mar a figura ma-
gassaga és gyermeki arcvonasai is. A megosztott tér, Hogarth egyik kedvenc fogasa révén be-
lathatunk a masik szobaba, ahol a reggeli budoar voltaképpen zajlik: az el6keld holgy ajan-
dékokat fogad el hodoléitdl. Az 1730-as években nagy divat lett a londoni ddmak korében a
reggelt egy kasztralt énekes tarsasagaban tolteni. A kasztralt azonban csak itt viselkedett ga-
lansan a holgyekkel, a szinpadon a primadonna kénytelen volt elszenvedni az énekes sztar-
alltirjeit, akaratat és személyét sokszor megaldzdan alarendelni a férfiszopranénak. A met-
szeten Farinellit is hddolok veszik koriil (a zsoké, a vivomester, a bokszolo, a fizetett testér,
a galans tanctanar és egy vadasz), kijar neki az ajandék és a hdodolat. A jelenet, mintegy ra-
jatszva a hatso szoba szitudcidjara, a travesztia jelenetévé 1ényegiil at. Egyetlen alak vonja ki
magat ebbdl, a mindenkinek hatat fordité csembalista: 6 Handel, el6tte épp Uj operdjanak,
A szabin nék elrabldsdnak (The Rape of the Sabines) kézirata, a szereposztassal: Romulus -
Farinelli, Elsé szokteté — Senesio, stb. Ez az opera ironikus fikci6, mely a ,kasztralt gender”
egymast kioltani latszo ,,szerepeit” veszi célba: a hétkoznapok perspektivdjabol nevetséges-
nek hat a kasztralt mint nérabl6 hés (ahogy nem kevésbé a laza erkolcsti énekesné mint sza-
bin szliz). Hindel azért tart tavolsagot némileg e jelenettd], mert Farinelli a konkurens ope-
ratarsulat sztarjava valt.®

8 Mindossze egyetlen eset ismeretes, amikor Farinelli Hindel zenéjét énekelte: 1734 decemberében a Nemesi
Operaban Farinelli Hindel Ottonéjanak Adalberto szerepében lépett fel (vo. Dean 1987: 50).
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4. dbra. Az ajandékok listdja Hogarth metszetén 5. dbra. Az egyik kappan Hogarth metszetén

Ha réviden elidéziink még e képnél, lathatjuk, hogy Hindel székének hattdmlajarol ajan-
dékok listaja gordiil ald, ezeket Farinelli az 6t innepld ,nemességtdl méltéztatott elfogad-
ni az Artaxerxe [Hasse] bemutatdsa utdn”. Igy pl. a ,walesi herceg egy gyémdntokkal bera-
kott derékovet”, ,T. Rakewell Gsszesen 400 fontot” adott hddolata jelédl. E lista aljan egy ko-
rabeli roplap lathato: Farinelli a dics6ség talapzatan all, melynek felirata: ,,Egy az Isten, egy
Farinelli!” Végiil van még egy, mondhatni tolakodé utalas, a szoba hats6 falan lathato fest-
mények egyiittese: a Mariat és a Gyermeket Keresztel$ Szt. Janos tarsasagaban abrazolo fest-
ményt két kappan képe veszi koriil, egyfajta blaszfemikus triptichont alkotva.

Test és hang

A kasztralt énekesek fénykordnak kezdete kapcsan tjra csak az egyhdz ambivalens szere-
pét szokds emlegetni. A kasztraltkultusz sziiletési helye Roma, a papai korus volt. Az elsé
kasztralt mint hivatdsos énekes 1598-ban itt lépett fel, aztdn 1609-t6] Romaban mar kiza-
rélag kasztréltak énekelték az alt és a szoprdn sz6lamokat. Hogy miért? Ujra az exegézis-
be ttkoziink, teoldgiai érvek keriilnek el6, ill. ezekre alapozott egyhdzjogi passzusok. Pal
Korinthusbeliekhez irott elsé levelének 14:34. szakaszat (,A ti asszonyaitok hallgassanak a
gyiilekezetben, mert nincsen megengedve nékik, hogy szoljanak.”) éltalanos tiltasként értel-
mezték, jollehet az csupan a prédikacidra, a ,,nyelveken szdlasra” vonatkozott. A beszéd til-
tasat pedig magatol értetédden kiterjesztették az énekre is — s ez a tiltas papai rendeletek for-
majaban 1826-ig tobbszor is megismétlddott. A templomi éneken tal azonban az egyhazi 4l-
lamhoz tartozé varosokban tiltottak a nék szinpadi fellépését is.

Az exegetikai mellett szocioldgiai okok is magyarazzak a testcsonkitas gyakorlatanak
gyors elterjedését. Italiaban a kitett gyermekek meg6rzésére a templomok mellett 1étrehozott
»konzervatériumok” hamar az énekesképzés kozpontjaivd véltak. A gyermeki hang kon-
zervaldsara alakult ki a (formalisan tiltott) kasztracids gyakorlat. Az agynevezett bel canto
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énekkultarat a 17-18. szdzadban ezért els6sorban Italidban tanitottak (a bel canto mind az
énektechnika, mind az azt kimtvel$ pedagogiai moédszer neve volt). A 18. szazad minden
bizonnyal legjobb befektetése volt Porpora, népolyi zeneszerz6 és énekmester vallalkozasa,
aki egyetlen kottalapra irt énekgyakorlatait addig ismételtette tanitvanyaival, amig azokbdl
vildgsztar nem lett, grofi és hercegi jovedelmekkel vetekedd fizetéssel. (Fényesen bizonyitja
ezt két leghiresebb tanitvanya: Caffarelli és Farinelli.) A kasztralt énekesek minden képzele-
tet feliilmuld tarsadalmi felemelkedése és kultusza ezért igen erds tarsadalmi mintava valt.
Sokan hittek benne, hogy gyermekiik szimara a nyomorbdl a felcseren 4t vezet ut a jolét-
be. Tosi, a 18. szazad egyik legnagyobb énekpedagdgusa, maga is kasztralt, ezt irta az ének-
1és muvészetérdl kiadott konyvében: ,, A szegénység elhiteti a sziilkkel, hogy éneklés és gaz-
dagsag kéz a kézben jdrnak, tovibbad azt is, hogy az éneklés megtanuldsihoz mds egyébre sincs
sziikség, mint egy csinos pofikdra, és arra a kis beavatkozdsra ott alul” (Ortkemper 1998: 31).°

Az a ,kis beavatkozas” mai szemmel meglehetdsen brutalis és kegyetlen miivelet volt. 6 és
10 év kozotti gyermekeken végezték, a heréket vagy elkototték, vagy eltavolitottak. A kaszt-
racié viragkoraban, a 17-18. szazadban még nem ismerték sem a fertétlenités (antiszepszis),
sem a lokadlis érzéstelenités (anaesthesia lokalis) fogalmat, sem a narkozis ilyen célt lehetésé-
gét. Ezért azokban az esetekben, amikor komplikacié 1épett fel, a gyermekek 60-80 szazaléka
meghalt. A fajdalom relativizaldsara (mintsem csokkentésére) tlizforrd vagy jéghideg fiirdé
volt hivatott; az el8bbi a vérzés fokozasaval a seb Ontisztitasat, az utdbbi épp a vérzés csilla-
pitasat szolgélta. Sokszor a nyaki ver&ér elszoritasaval idézték el6 a paciensek eszméletvesz-
tését a beavatkozds idejére. Maga a miitét nem igényelt bonyolult sebészi eljarast, a heréket
egy borotvaéles kés egyetlen metszésével vagtak le. A vérzést aztan vagy a seb elszoritasaval,
szoritokotéssel, vagy ma kiilonosen ijesztének tiiné eszkdzokkel, forré hamuval, esetleg fo-
lyékony katrannyal probaltak elallitani. A szoritékotést valamilyen vérzéscsillapitonak vélt
anyaggal itattak at, igy pl. rozsaolaj, vorosbor, arpaliszt, bizakorpa keverékébdl.

Az androgén hormon kivonasaval felborult a hormonhdztartas, aminek kovetkezménye-
ként a csontozat névekedése lelassult, és a csoves csontok (1dbak, karok és a medence) erdtel-
jesen megnyultak. A fehérjehaztartas zavara folytan az izomzat satnyabb, a bér sapadt, puha
és szOrtelen maradt. A kasztraltak hosszt ideig megorizték gyermeki arcvonasaikat. Id6sebb
korukban komoly zsirfolosleg alakult ki rajtuk a derék, a fenék és a mellek tajékan. Ezért a
hosszan tart6 gyermeteg kinézetet idével asszonyos kiils6 véltotta fel. Ezek a fizioldgiai elval-
tozasok hamar a guny céltablajava tették a kasztraltakat, errdl a divatrél ma féként Anonio
Maria Zanetti karikaturai taniskodnak (ill. Marco Ricci, Pierleone Ghezzi és masok rajzai).
Sok gyermekre azonban tragikusabb sors vart: sokan megvakultak, megsiiketiiltek, elvesz-
tették a hangjukat, vagy megbénultak.

Nem tudjuk, hogy a 300 év alatt hany gyermeket kasztralhattak, sem azt, mennyi beavat-
kozas végz6dott haldllal. Bar szigoruan tiltottak (még az aldozatoknak is fed6torténeteket
taléltak ki), mégis rendkiviil elterjedt a 17-18. szazad forduldjan. Valésagos kozpontok 1é-
tesiiltek (pl. az umbriai Norcia). Am még ha sikeriilt is az operécid, az nem jelentette azon-
nal, hogy a gyermekbdl sikeres énekes lesz. 1770-ben egy német utazé napldjaban olvassuk:
»100-bol jo, ha egynek lesz igazdn szép hangja”. A sikeres eredmény pedig egy olyan éneklé-
gép lett, amely a virtuozitds kultuszaban lelte meg hajtderejét.

9 Pier Francesco Tosi (1645-1732): Opinioni de’ cantoriantichi e moderni (1723). Johann Friedrich Agricola
forditasaban: Anleitung zur Singkunst (1757).
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6. dbra. Farinelli, Zanetti karikatdrdja 7. dbra. Bernacchi, Zanetti karikatiraja

De mi tortént a hanggal? Orvosi szempontbdl a kovetkezd: a gégefd gyermekkori mére-
te meg6rz8dott, mikozben a mellkas, a tiidd, a 1égz6izmok, illetve a garat és a szdjiireg (orr-
mellék és egyéb fejiiregek) felnéttekre jellemz6 méreteket 6ltottek. Ezen a kis gégef6n tehat
a gyermekekénél joval nagyobb erejli és nagyobb tartalékokkal rendelkezé levegdmennyi-
ség aramolhatott keresztiil, ami a hangképzé szervek emlitett sajatossdgai mellett az ének-
hang rendkiviili elvéltozasaihoz vezetett: igen nagy volumend, igen hosszu kitartasokra ké-
pes, a fiiszopranok vagy finaltok magassagaban mozg6, szinezetében is ezekre emlékeztet
hanghoz, s ezt a rendkiviili akusztikai jelenséget az énektechnika iskolazasaval virtu6z hang-
szerré fejlesztették.

A kasztracié divatjelensége elvalaszthatatlan maradt a magas hang és a virtuozitds 17.
szdzadban felivel$ kultuszatol. A kasztraltakban a férfiassag és a hésiesség egyfajta szim-
bélumait lattak, nem pusztan a nék helyettesitéit. Senkiben nem keltett akkoriban megiit-
kozést, hogy a szerelmes férfi magasabb regiszterben énekel, mint a szeretett né. Az, hogy
a 17. szazadtol a kasztraltakban az eszményi férfiassag Gj kulturdlis képei termelédtek ki,
a magas hangok iranti, tarsadalmilag mind kiterjedtebb lelkesedésbdl taplalkozott. Susan
McClary, az amerikai zenetudomany feminista vonulatdnak vezéralakja ezt a lelkesedést az
1580-ban Alfonso D’Este altal felesége termékenységének eldsegitésére életre hivott concer-
to delle donnéra vezeti vissza. A ferrarai hivatasos énekesnék éneke sok kortarsuk szamara
nemcsak a vagy targyat jelentette, a férfiak a szubjektum ama pozicidjat is ki akartak saja-
titani, amit a magas és virtudz hang birtokosa foglalt el. McClary szerint a hang ekkoriban
»a nyelv tiszta szdllitéeszkoze” helyett annak metaforikus felmutatasava vélt, hogy ,,miképpen
tapasztalhatja meg magdt a nehézségi eré kényszere aldl felszabaditott test” (McClary 2002:
205). Az operak szerelmi duettjeiben az egymashoz simul6 és egymasba gabalyodé testek
mozgasat (a n6k magas fekvést hangmozgasainak utanzatait) alkalmazni kezdték a hetero-
szexualis szerelem dbrazolasara is. Ugyanakkor a 17. szdzadban a magas hangok iranti el6-
szeretet novekedésével parhuzamosan csokkent az érdekl6dés a mélyebb hangfekvés irant.
A kevés basszus vagy bariton szerep szinte sohasem szexudlisan aktiv figurdé. A mély hang-
fekvést szereplSk szocidlis autoritast csak az erotikus élvezetrdl valé lemondas ardn nyer-
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tek. Vagy ennek hidnyaban nevetség targyava valtak. S hogy ez a minta milyen erds hagyo-
mannya valt, mutatja, hogy még Mozart is erre épitette a Szoktetés a szerdjbél cimu daljatéka
egyik szerepl6jének karakterét. Ozmin, a mélybasszus hangfekvésti kasztralt haremor nevet-
ség targyava valik, ahdnyszor csak az elegans angol szolgaldlany felé kozeledik. Az opera vé-
gén énekelt dithos dallama a terméketlen korben forgds képzetét kelti, a kasztralt impoten-
cidjat sugallja. Mig tehat a hangfekvés megmarad tradiciondlis dramaturgiai szerepében, a
kasztralt gender megjelenitése az ellenkezéjébe fordul, sajatos zenei traverziaként. Ez az at-
értékelddés majd csak a Don Giovannival érkezik el végsé pdélusahoz: végleg eltlinik a szexu-
alisan aktiv karakterek azonositasa a kasztralt hangfekvéssel.

A kasztraltak eszményi férfiassaga tehat a magas hang virtuéz kezelésében 6ltétt testet,
amit hatasaban rendkiviilivé tett a hang irdatlan energidja és agilitdsa.'® A virtuozitas ero-
dalta azt a régi, egészen az antikvitdsig visszakovethetd eléfeltevést, amely a hangot index
mentisnek, a tudat- és lélekallapotok hallhato jelének tekintette. A kasztraltak virtuéz éneke
a tiszta szubjektum hangja, technika volt, mely 6nmagaban nem hordozott jelentéseket, ha-
nem mindig kontextualisan telit6détt ilyenekkel. Egyfelél soha nem volt igazabb: ,,az tizenet
maga a médium”. Masfeldl e tiszta, angyali szubjektumbol érkezé hang nem az ,,érzések ki-
tejezésére” volt hivatott, mint inkabb az ,,affektusok barokk reprezenticidjara” A lélek szen-
vedélyeinek racionalista konstrukciéja mogott az a premodern szubjektum allt, amely ura
és ellendrzdje az 6t kiviilrél éré behatasok affektiv kovetkezményeinek. A 18. szdzad koze-
péig nem jatszott szerepet a szamunkra magatdl értet6d6 azonossag érzés és szubjektivitas
kozott. A barokk vagy premodern En még nem a ,,maga” érzéseivel hatdrozta meg dnma-
gat. Az érzések csak késébb internalizalodtak és individualizalédtak, miutan immar kizaré-
lag az individuum valt felel6ssé értiik. A kasztralt hangjaban megtelepiilé erotika nemcsak
a szexualitas egyfajta nyilvanos formajat jelentette, hanem maganak a szexualitasnak a nyil-
vanossagat is. A kasztralt hangja egy olyan szubjektumbdl sz6lt, aki kategorialis kiviilallasa-
val arra 6szt6nzott, hogy hallgato6i ujraépitsék sajat maguk vonatkozasdban mind sex-, mind
genderidentitdsukat, mind szenvedélyeik vilagat. A tiszta médium a kasztralt volt. Erzéket-
lenségében és testetlenségében 6ltott testet erotikdja, mikozben az dntapasztalas radikalisan
Uj formajat tarta fel: azt az 6nmagunkat, akinek nem kevesebbre nyilik lehetsége, mint hogy
nyilvanosan gyakorolja a vagy felindulasat, az extazis fokoz6dé érzését, aki épp a testetlen
énekét hallva nyer differencialt tapasztalatot a maga kiilonalld testérél. Abban a tapasztalat-

10 Ma mar nehéz elképzelni, mit is eredményeztek pontosan a fiziologiai-hormonalis elvaltozasok és a rajuk
tamaszkodd, egészen korai gyermekkortdl szakadatlanul tiz6tt énekgyakorlatok. A legjobb kasztraltak, ugymint
Farinelli, Caffarelli, Senesino, Siface hangja négy oktav terjedelmt volt, még a haromvonalas G-t és A-t is teljes
hangon tudtak énekelni. Kiilonleges mutatvanyuk volt az egészen hosszu ideig, olykor masfél percig is kitartott
hang, a rendkiviili dinamika, az egy leveg6vel végigénekelt, mégis végteleniil differencialt melizmdk, fioritardk
és koloraturak gyakorlata. A bel canto énekoktatas legendas Porpora-féle gyakorlatarol lasd Amstad (1982: 138).
Mégis megprobalhatjuk elképzelni, milyen is lehetett a kasztralt hangja. A mai régi zene el6adasi gyakorlataban
meghonosodott un. kontratenor (fej- vagy falzett hangon énekld férfi) gyakorlat bizonyosan kevésbé van hasz-
nunkra ebben. Gerard Corbiau Farinelli, a kasztrdlt (1994) cim( filmjében a fészereplé hangjat szintetikusan ke-
verték ki, egy néi és egy férfi énekes hangjabol. Az eredmény meglepd, de szempontunkbol azért kevésbé izgalmas,
mert ez a ,nemtelenség” csupan abban nyilvanul meg, hogy hol inkabb egy nét, hol inkabb egy férfit véliink halla-
ni. Létezik azonban egy hanglemeznyi felvétel egy Alessandro Moreschi nevii kasztralttol, aki a 19-20. szézad for-
duléjanak ismert énekese volt. A fennmaradt felvételeken ugyan koranak verista divatja szerint érzelmes kés6 ro-
mantikus stilusban énekel, hangja azonban hatborzongaté. Szinezete egészen szokatlan, egyszerre gyermeki és an-
gyali, és, ahogy tobben megjegyezték, félreérthetetleniil melankolikus, mintha csak ,nemének” és kulttrajanak ké-
sei siratéénekét hallanank.
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ban, amit Roland Barthes a romantikus dal kapcsan ir koriil, minden bizonnyal a kasztralt
éneke részeltette hallgatoit: ,, Hiszen énekelni annyit tesz: a képzelet titjdn élvezni egységes tes-
temet. [...] Mi énekli nekem, aki hallok, testemben a dalt?” (Barthes 1979: 7).

Ez a kultdra mar a 18. szazad végén hanyatlani kezdett, az érzés uj kultusza, az opera vila-
gaban meghonositott Gj dramai eszmény, és veliik egyiitt az index mentis feltjitdsa miatt. Eb-
ben a tekintetben inkabb Gluck, mint Rossini volt az, akinek életmtivében ez a torés megje-
lent."" A kasztraltkultusznak bealkonyult, jollehet kasztralt énekesek egészen a huszadik sz4-
zad elejéig léteztek. 1598, az els6 kasztralt Rdmaban - 1922, Alessandro Moreschi, az utolsé
kasztralt halala: ezek a hatarkovei annak a tobb mint 300 éven 4t tarto hagyomanynak, amely
a Sixtus-kdpolnaban kezd6dott és ott is ért véget.
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